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fl oueHb paa NpPeaoCTaBNEHHOM MHE BOSMOXHOCTM BHECTW 3TV KpaTKMe PasMblLLIEHNA B KaTanor BbiCTaBKM KBMHTO MapTuHu B
SpmMUTaxe, BbICTaBKM, O3HaMEHOBaBLIEN CObOK BO3BpalleHne B POCCMIO HECKOMBKIMX Hanbonee 3HauMTeNbHbIX MPOU3BeneHuin
TOCKaHCKOro MacTepa, KOTOPbIM CyxAeHO ocTaTbcA B Poccuiickont Gepepaumn.

DTOT OUeHb BaxkHbIN Aap elle 6onblie conuxaeT VTanunio 1 Poccuio Noa 3HaKOM MCKYCCTBa W UAeanbHO BMUCHIBAETCA BO MHOTO-
UNCIIEHHbIE KyNbTYPHbIE MEPOMPUATIA, MPOXOAMBLUME B PaMKax «[ofa KynbTypbl» 1911 roga 1 BbICTaBkM «Jlyudllee B UTanbAHCKOM
npoaykunu ceroars» (Exhibitaly-Eccellenze italiane d'oggi) 2012 roga, KoTopble elie 6onee yKpenuamn BbICOKOe MHeHe PyCcCKo-
ro HapoAa 06 NTANbAHCKOM NCKYCCTBE BCEX BPEMEH.

BricTaka npowsseneHnii Mactepa 13 CeaHo - elle ofjHa LeHHaA BO3MOXHOCTb A1 AaNbHENLWErO Pa3BUTUA OTHOLLEHWIA MeXay
Tannen n Poccmnei, a Takke Pa3BUTUA KyNbTYPHDBIX 1 XY[OXECTBEHHbBIX L@HHOCTEN Hallel CTPaHbl: Tak, Hanpumep, GnopeHTuii-
CKoe KamHeobpabaTbiBatoulee npeanpuatre «Opificio delle pietre dure» pecTaBprpoBano npovsseaeHna MapTuHW B pycre
3BECTHOW BO BCEM MUPE BbICOKO LIeHUMOW Tpaanumn.

JPMUTaX CTaHOBUTCA ellle Bonee «MTanbAHCKMMY, BNarogapa Npomn3BedeHram CKYNbnTopa, XyAOKHWKa 1 NicaTens, KoTopbIi
OKa3sas OrpoMHOe BAVAHKE Ha XyAOKECTBEHHYIO XWM3Hb ToCKaHbl 1 VTanum B ABaALATOM Beke 1 Npuaan elle O0mbLLYIO X1BOCTb
TBOPUECKMM AMCKYCCUAM TOFO BPEMEHU, COXPAHALLMM aKTyanbHOCTb 1 CeroaHaA. KBUHTO MapTuHM — XyAOXKHMK, OTCTaMBaBLUMIA
COLManbHYI0 POSb MCKYCCTBA M B TO »Ke BPEMA NMPUBEPKEHHbIN HEMNPEXOAALLMM LEEHHOCTAM KPeCTbAHCKOrO MMPa, CyMen AaTb
XM3Hb NPOM3BEAEHMAM, MHOTVIE U3 KOTOPbIX YKPALLAIoT Ceityac NapKu 1 NAOLLaAM UTanbAHCKMX rOPOOB.

AHTOHVO [13aHapan JlaHan
Mocon Ntanun B Mockse

Sono particolarmente lieto di poter contribuire con alcune brevi riflessioni al catalogo della mostra di Quinto Martini all'Ermita-
ge, che testimonia il ritorno in Russia di alcune tra le opere piu’significative dell'artista toscano, oggi destinate a rimanere nella
Federazione Russa.

Sitratta di una donazione importante, che avvicina ancor piu'ltalia e Russia nel segno dell'arte e si affianca idealmente alle nume-
rose inziative culturali che con I'’Anno della Cultura del 2011 ed Exhibitaly-Eccellenze italiane doggi nel 2012 hanno contribuito ad
alimentare il tradizionale apprezzamento del popolo russo nei confronti dell'arte italiana di ogni epoca.

La mostra del Maestro di Seano costituisce peraltro un'ulteriore, preziosa opportunita’ di promozione delle relazioni tra Italia e
Russia e delle eccellenze artistico-culturali del nostro Paese, come |'Opificio delle pietre dure di Firenze, che ha curato il restauro
delle opere di Martini, nel solco di una tradizione conosciuta e apprezzata in tutto il mondo.

L'Ermitage acquista un carattere ancor pil marcatamente “italiano’, e lo fa attraverso le testimonianze artistiche di uno scultore,
pittore e scrittore che ha segnato la vita artistica toscana e italiana del ‘900, donando al dibattito culturale di quell'epoca una
vivacita ancora oggi pienamente attuale. Quinto Martini, artista dotato di una forte passione civile e al contempo legato ai valori
senza tempo del mondo contadino, ha saputo dar vita ad una produzione artistica non a caso spesso destinata agli spazi “civili”
delle citta italiane.

Antonio Zanardi Landi
Ambasciatore d'ltalia a Mosca
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C 0cobbIM YyBCTBOM A COMPOBOX/at0 NPov3BeaeHna KBUHTO MapTuHM B SpMUTax.

Ero npucyTCTBYe B 3TOM My3€e - MpU3HaHKe BbICOKMX 3aCNyr XyAOKHVIKa, BblAaloLeroca npeAcTaBuTeNs Halero YCKyCCTBa M Hallle-
O 3HAMEHUTOrO 3emrIAKa.

CbIH CBOEro BpemeHn 1 CBOEN 3emu, HaBCeraa COXPaHBLIMM el BEPHOCTb, MacTep, CBODOAHDIN OT AMKTaTa UAEONOrMYECKMX U
XY[OXECTBEHHbBIX YUeHUI, KBUHTO Cymen 0boraTiTb CBOW CaMOBBITHBIN CTWMb BCEM TeM NyULUMM 1 HOBAaTOPCKMM, UTO Bblo B COB-
peMeHHOM eMy NCKYCCTBE, 1 YCTaHOBUTb MIOAOTBOPHbIE OTHOWEHMSA C KPYNHENLUMMI TBOPUECKMMI TMYHOCTAMM CBOETO BPEMEHN.
1 Tenepb 34eCh, B SpMuTaxe, OH OyAeT HaXoAMTbCA PALOM C BENMKMMM MacTepamm BCEX BPEMEH, COXPaHAA CBOK HE3aBUCUMOCTb.
370 ellle OHO peLIUTENbHOE YTBEPXAEHWE LLEHHOCTV TBOpUECTBa KBUHTO, OrpoMHas YeCTb 1A MyHVUMMNanMTETa Hallero ropoaa,
C CamMOro Hayvana NPMU3HaBLLEro BeMKYIO POSib XYAOXKHIMKa, KOTOPbIN paccka3biBaa O cebe, PacCKasblBaeT O Hallen UCTOPUMN.

Hopwuaro Yvppn
Msap MyHuuymnanuteta KapMUHbAHO

E con particolare partecipazione che accompagno le opere di Quinto Martini allErmitage.

Riconoscimento dovuto a un artista, indiscusso protagonista della nostra arte e nostro illustre concittadino.

Figlio del suo tempo e della sua terra, alla quale rimase fedele sempre, Quinto seppe aprirsi, con uno stile tutto suo, mai schiavo
di scuole di pensiero o di fattura, alle istanze pit innovative dell'arte a lui contemporanea e instaurare feconde relazioni con i
maggiori artisti e intellettuali del suo tempo. Una dialettica continua che trova qui un luogo nel quale rinnovarsi, accanto alle
opere degli esponenti piu illustri dell'arte di tutti i tempi. Un'ulteriore affermazione per I'arte di Quinto, un onore per questa am-
ministrazione, da sempre cosciente del grande valore di questo maestro, che parlando di sé parla della nostra storia.

Doriano Cirri
Sindaco del Comune di Carmignano
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OT nmveHn NHtesa Cannaono 1 3A0 «baHK VIHTe3a» MMelo YeCTb NPeCTaBUTb BbICTaBKY CKybMTyp KBHTO MapTuHu B [ocyaap-
CTBEHHOM JPMUTAXKE.

Ha npoTtaxeHun cBoel nctopun 6aHKoBCKas rpynna ViHtesa CaHNaono WMpPOoKo 3BECTHA CBOEN eATENbHOCTBIO B 06M1aCTH NCKYC-
CTBa 1 Ky/bTypbl, KOTOPaA NPOAVKTOBaHa ryOoKMM UyBCTBOM COLMaNbHOM OTBETCTBEHHOCTY 1 STUUECKMMI COODPAKEHUAMM.
MHorne Haly KynbTypHble MeponpuaTia CBA3aHbl ¢ Poccueit. pynna pabotaet B Poccum ¢ 1973 ropa, koraa B Mockse 6bi10
OTKPbITO NOCTOAHHOE [MpeacTaBnTensCTBO OaHKa «baHka KomMmepuane VTanbaHay, CTaBliee NepsbiM NPeaCTaBUTeNbCTBOM eBPO-
nernckoro 6aHka Ha Tepputopun CoseTckoro Coto3a. BoT yxe copok neT VHTe3a CaHnaono cnocobcTByeT pas3BUTUIO TOProBblX
OTHOLWEHWI MeXAY UTANbAHCKUMI U POCCUIACKAMMN NPEanPUATUAMM, YYaCcTBYET B OOWMPHOM NPOrpamMmMe KybTypHOTrO W Hayu-
HOro obMeHa MeX[ly HalUVMK CTPaHaMM.

YiKe MHOTO NET Mbl COTPYAHUUAEM C KPYMHENLUMMM YUpexaeHuam/ KynsTypbl Poccin. Ocoboe MecTo cpefm HUX 3aH1MaeT [ocyaapcT-
BEHHbBIV DpMUTax. Mbl Bblpaxkaem ry6okyto 6narofapHocTs Muxanny Boprucosudy MNMoTpOBCKOMY 3a COTPYAHMYECTBO U 33 TO UCKIO-
YnTENbHOE BHMMaHME, KOTOPOE OH YAENAET UTabAHCKOMY UCKYCCTBY, COXPaHAoLLEMY JOCTOMHOE MECTO B CTeHax My3es.

CerofiHA NATb CKYNbNTYP BblfatoLeroca mactepa KBMHTO MapTyHM CTanm YacTbio KonnekLm [ocygapcTBeHHOro dpmutaxa. Ocy-
LecTBMNach MeyTa XyAoXHKa, KOTOPbIV 6e3rpaHnyHO N0OWN PYCCKYIO KybTypYy Ha NPOTAXEHNM BCe CBOEM XKM3HM U KOTOPbIN
B CBOEN paboTe CTPemMUNICA K AVanory C COBETCKUMM XYLOXHVKaMU. Mbl FOPAMMCA CBOVM yuacTvem B 3TOM MpoekTe. Tenepb
paboTamm CKybnTopa 13 mecteyka CeaHo OyayT NobOBaTLCA Te, KOro OH CaM Ha3blBas «CBOEN MOOMMOM NyOnnKomy. Mol.

AHMoHUOo Qannuko
MNpepcenatens CoseTa anpektopos 3A0 «baHK VIHTe3a»

A nome di Intesa Sanpaolo e di Banca Intesa ho l'onore di presentare la mostra del maestro Quinto Martino all’'Ermitage.

Il Gruppo Intesa Sanpaolo si caratterizza storicamente per un impegno attivo e concreto nel campo dell’arte e della cultura. E un
impegno ispirato da un forte senso di responsabilita etica e sociale.

Tante delle nostre iniziative culturali sono legate alla Russia, dove il Gruppo & presente dal 1973, quando a Mosca si insedio I'Uf-
ficio di Rappresentanza della Banca Commerciale Italiana, prima e unica banca europea sul territorio dell‘allora Unione Sovietica.
Da 40 anni Intesa Sanpaolo accompagna lo sviluppo dei rapporti commerciali tra imprese italiane e russe con un ampio program-
ma di scambi culturali e scientifici tra i due Paesi.

Nel corso degli anni abbiamo collaborato con le pit grandi istituzioni culturali della Russia. Tra queste spicca il Museo Statale Ermi-
tage. Esprimo un nostro sentito ringraziamento al direttore del museo Mikhail Borisovi¢ Piotrovskij per la collaborazione, ma soprat-
tutto per la sua straordinaria sensibilita nel far si che l'arte italiana riesca a conservare, all'interno del Museo, il posto che le spetta.

Da oggi cinque sculture del maestro Quinto Martini entreranno a far parte delle collezioni del Museo. Si realizza il sogno di un
artista che ha vissuto tutta la vita insieme a un amore sconfinato per la cultura russa e ha sempre cercato un dialogo con gli artisti
sovietici. Siamo orgogliosi di aver contribuito a far si che le opere dello scultore di Seano possano essere ammirate da quello che
I'artista amava definire “il suo pubblico preferito”.

Antonio Fallico
Presidente Banca Intesa Russia
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| O SCULTORE
QUINTO MARTINI
- | E SUE OPERE,
DONAT
ALLERMITAGE

LITALIA E FAMOSA SIN DAL RINASCIMENTO PER | SUOI PITTORI E 1 SUOI ARCHITETTI. Tuttavia se tra la fine del XIX secolo e l'inizio
del XX essa ha perso il suo primato artistico in campo pittorico, gli scultori italiani hanno invece continuato a essere celebri in

tutto il mondo, ricevendo commesse importanti da diversi Paesi in Europa e in America. Basti qui ricordare che anche la Russia,
all'inizio del XIX secolo, si affido per alcuni suoi monumenti a maestri come Ettore Ximenes (1855-1926), Raffaello Romanelli
(1856-1928) e Pietro Canonica (1870-1960). La scuola di scultura italiana, solidamente ancorata alle tradizioni classiche, ha conti-
nuato a dare una formazione eccellente agli scultori, anche nella seconda meta del XX secolo, grazie alla quale essi hanno potuto
sperimentare e modernizzare la forma plastica.

La collezione di scultura italiana del XX secolo dell'Ermitage, che gia puo essere considerata abbastanza completa, sta facendo buo-
ne acquisizione di lavori piu recenti. Conserva opere dei tre scultori gia ricordati, assieme a quelle di artisti della seconda meta del
XX secolo: Francesco Messina (1890-1980), Giacomo Manzt (1908-1991), Emilio Greco (1913-1995), Venanzo Crocetti (1913-2003),
Augusto Murer (1921-1985) e altri. Da oggi il pubblico russo puo apprezzare anche le opere di un altro eminente scultore del XX
secolo, Quinto Martini (1908-1990). A differenza dei colleghi gia citati, la cui attivita si svolse sostanzialmente a Roma - a eccezione di
Murer, che opero in Italia settentrionale -, la carriera artistica di Quinto Martini fu strettamente legata a Firenze e alla Toscana.
Quinto Martini, scultore e pittore, nacque il 31 ottobre 1908 nel paesino di Seano, vicino a Firenze, da una numerosa famiglia
contadina. Della sua infanzia ebbe poi a scrivere:

«Figlio di contadini, ho lavorato da ragazzetto la terra insieme coi miei e durante le ore di riposo, nei pomeriggi d'estate, allombra
delle viti e degli alberi del campo, presto incominciai a impastar mota, cercando di ritrarre i corpi degli uomini che dormivano
sdraiati sull'erba». La madre del futuro artista era originaria di Vinci, dove nacque il grande Leonardo, e il piccolo Quinto ebbe
spesso a sentire da lei e dallo zio Beppe racconti sul suo genio.

Martini comincio la sua attivita di pittore e scultore praticamente da autodidatta. Il celebre pittore Ardengo Soffici - che viveva

SERGEJ AVDPOSOV]

non lontano, a Poggio a Caiano - dopo aver visto le prime opere del giovane lo sostenne coi suoi consigli. Come era naturale, il
giovane Martini ebbe i primi contatti professionali con alcuni pittori di Prato. Molto proficuo fu per Iui il soggiorno a Torino del
1928-29, dove fece conoscenza col pittore Felice Casorati e con gli scrittori Cesare Pavese e Carlo Levi ed entro nella cerchia del-
I"intellighenzia” artistica dell'epoca. Nel 1927 presento per la prima volta i suoi quadri in una mostra a Firenze, accanto a quelli di
Giorgio Morandi e Carlo Carra.

Tornato a Firenze, Martini frequentd I'Accademia per perfezionarsi nel disegno, continuando pero a lavorare molto anche in
modo autonomo. In questi anni si dedico a una serie di quadri sul tema dei mendicanti. Nel 1943 espose questa serie alla galleria
“Lyceum” di Firenze, ma il carattere critico dell'esposizione non piacque alle autorita: dopo alcuni giorni la mostra fu chiusa. Per
la sua attivita politica il pittore fu incarcerato, assieme a Carlo Levi. Martini da questa esperienza trae l'idea del racconto “I giorni
sono lunghi’, scritto nel 1944 ma pubblicato solo nel 1957, con una prefazione di Carlo Levi, dove narra la prigionia del fratello
antifascista. Oltre a cio si devono alla sua penna anche una serie di racconti e poesie e il romanzo “Chi ha paura va alla guerra’,
dedicato alla sorte di un disertore durante la Grande Guerra (scritto alla fine degli anni '50 e pubblicato nel 1974). Va segnalato
anche l'interesse del maestro per la storia dell'arte: i suoi studi su Donatello, Michelangelo e Rodin sono stati pubblicati nel 1990.
A partire dagli anni 40, Quinto Martini dedicd un‘attenzione sempre maggiore alla scultura, realizzando opere per organizzazioni
sociali, chiese e privati. Nel 1947 si uni al gruppo di artisti di “Nuovo Umanesimo’, nel cui manifesto si sottolineavano l'importanza
della tradizione figurativa e del significato sociale dell'arte. Tuttavia, l'artista seppe sempre salvaguardare la sua liberta creativa
e il suo“modo di vedere la realta” In questo periodo le opere di Martini ebbero il riconoscimento generale. Insegnava a Perugia,
Bologna e Firenze, dove fu a capo della cattedra di scultura dellAccademia di Belle Arti fino al 1977.

Nel corso degli anni ‘80, nella vita dell'artista assunsero un ruolo prioritario i lavori per la creazione di un parco di scultura che egli
stesso progettd nel paese natale, Seano. Ne nacque un parco dai contorni regolari, adagiato ai piedi delle colline di Montalbano,
aperto al pubblico. Vi furono collocate 36 sculture di bronzo, create dal maestro in epoche diverse, alcune appositamente per questa
destinazione. Quando il parco-museo venne inaugurato, nel 1988, Martini disse: «Le mie sculture vogliono prima di tutto esprimere
la semplice vitalita di questa terra. Non quindi la delimitazione di un museo, ma un appropriato inserimento in quella natura da dove
sono state tratte e dove tutti possono avere le loro ore di liberta. Il Parco-Museo di Quinto Martini & aperto ancora oggi, dopo la
morte dell'autore, nel novembre del 1990, e testimonia il profondo rispetto che qui si nutre per la sua memoria.

[LO SCULTORE QUINTO MARTINI E LE SUE OPERE DONATE ALL'ERMITAGE
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Cinque sculture, da sempre presenti nel parco-museo di Seano, vengono oggi donate all'Ermitage dalla signora Teresa B. Martini,
erede del maestro, e dal comune di Carmignano, di cui Seano fa parte. Esse costituiscono una degna integrazione della collezione
di sculture italiane del XX secolo e testimoniano al contempo I'alta qualita e la varieta del magistero di Quinto Martini.

Tra di esse, quella che risale pitiindietro nel tempo e una figura di ragazza nuda, quasi sdraiata, Alcea; nel nome non si deve vedere
il riferimento a un qualche mito antico, ma il nome della modella. Lo scultore aveva iniziato a lavorarci sin dal 1942, e l'opera fu
esposta per la prima volta nel 1945 a Palazzo Strozzi. Pur dando un seguito al tema della bellezza del corpo femminile, tradizionale
per la scultura italiana, Martini lo interpreta a modo suo. Alcea € una giovinetta sdraiata su un terreno irregolare, con le caviglie che
poggiano l'una sull'altra e le braccia incrociate. Guarda davanti a sé, non in posa ma assorta in qualche suo pensiero. Lo scultore
trasmette con capacita e fedelta il corpo nudo della ragazza, che e certo una sua contemporanea, forse un'amica. La figura & mo-
derna nei capelli corti, nelle forme allungate del corpo e persino nellinstabilita del suo equilibrio. Al tempo stesso, nella statua &
presente un significato universale che la rende diversa da un semplice studio di nudo e ne fa un‘autentica opera d'arte.

Natura fu creata piu di vent'anni dopo, nel 1965. Anch'essa raffigura un nudo femminile, ma questa volta la modella é ritratta in
posizione accovacciata. A differenza della concretezza di Alcea, qui lo scultore vuole darci una raffigurazione totale della figura
femminile. Limmagine da lui creata tende ad assumere, al di la dell'espressivita, un valore simbolico. La figura umana viene trat-
teggiata quasi come un corpo geometrico astratto, complesso, nel quale i volumi scivolano I'uno nell'altro. La critica italiana ha vi-
sto nella statua le lezioni di scultura di Auguste Rodin. Tuttavia, a noi sembra piu evidente la sua vicinanza coi lavori di Constantin
Brancusi. E non si puo fare a meno di notare quanto la posa della donna ricordi quella del Ragazzo accovacciato di Michelangelo
conservata all'Ermitage. Puo essere che questa non sia una semplice coincidenza: Martini aveva studiato a fondo l'arte di Miche-
langelo e gli aveva anche dedicato uno studio pubblicato poco dopo la sua morte.

La presentazione dell'arte di Quinto Martini non sarebbe completa senza i suoi bassorilievi, eseguiti con la tecnica del bassorilievo
pittorico, le cui basi furono poste all'inizio del XV secolo da un altro scultore che l'artista ammirava, Donatello. Nel bassorilievo
intitolato Pioggia é raffigurata una donna con un panno leggero sul capo, chinata, che avanza superando la resistenza del forte
vento e della pioggia, le cui pesanti gocce sono rese con linee oblique. Lo scultore e stato abile nel rendere una figura femminile
elastica, i cui contorni ora si stagliano nettamente ora sono quasi indistinguibili dallinfuriare degli elementi naturali. Si ha come
l'impressione che la composizione interessi allo scultore non come semplice motivo di genere, ma come raffigurazione del mo-
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mento critico in cui l'essere umano é capace di opporre resistenza alle forze della natura e di lottare contro i suoi elementi: tema
assai attuale, dopo la terribile alluvione di Firenze del 1966.

Il Parco-Museo di Quinto Martini espone anche figure di animali diversi. Pur non essendo per elezione un animalista, il maestro si
dedicava con piacere alla riproduzione dei pit vari esemplari del regno animale, ogni volta cercando di cogliere fino infondo le
caratteristiche plastiche del soggetto: e cosi con I'enorme lumaca, coi serpenti, con le anatre. Questo gruppo di opere di Martini e
rappresentato dal Gallo realizzato per il Parco-Museo nel 1984. Lo scultore ci restituisce la tipica postura del gallo, con il capo chi-
no verso il basso. Al tempo stesso, la figura & scevra di naturalismo: la struttura del corpo é trasmessa a grandi linee, le penne sono
rese con una tecnica impressionistica. Di questo specifico gallo I'artista coglie la particolarita, l'essenza individuale, forse persino
il carattere. Ed e proprio il rigore col quale I'artista si rapporta al suo modello a trasmettere al bronzo un senso di immediatezza e
persino una sfumatura di benevolo umorismo.

Tuttavia, va da sé che la maggior parte delle sculture del Parco-Museo siano dedicate alla gente in mezzo alla quale Martini viveva.
Quasi tutti i suoi eroi e le sue eroine sono occupati nelle proprie faccende o hanno in mano gli attrezzi del mestiere (Ragazza
con un sacco, 1962; Primavera, 1965; Ragazza che prende loca, 1972-78; Cacciatore, anni '80). Costante € poi la sua attenzione al
tema del legame tra padre e figlio (Paternita, primi anni '60; Padre e figlio, 1961; Ritorno dai campi, 1961). Opere in cui & evidente
l'interpretazione del corpo umano caratteristica dell’arte matura di Martini: una figura semplificata, persino schematizzata, senza
che questo vada a discapito della componente realistica.

A questo gruppo di lavori appartiene anche La Mendicante (1981 circa), con la quale Martini torna a un tema gia esplorato ai suoi
esordi. Lo scultore stesso diceva che questimmagine era nata in lui negli anni 30, sotto I'impressione di una scena reale. La statua
raffigura una donna anziana con una veste leggera e uno scialle gettato sulle spalle. Lespressione del volto e severa e assente, il
palmo della mano destra & timidamente teso in avanti a chiedere la carita. Sulla testa, per ripararla dalla pioggia, ha una scatola
di cartone, che rende tutta la figura particolarmente spigolosa. Il corpo della mendicante ¢ interpretato schematicamente, e nel
caso specifico questa — vorremmo dire — graficita della plastica conferisce pili forza allimmagine artistica.

Crediamo che queste opere di Quinto Martini diventeranno unimportante integrazione della collezione di scultura italiana del XX
secolo dell'Ermitage e la mostra rivelera ai visitatori un grande maestro, finora poco noto nel nostro paese.

[LO SCULTORE QUINTO MARTINI E LE SUE OPERE DONATE ALL'ERMITAGE
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CRYIBIMTTOP KBVIHTO MAPTVIHI A ETO
[ TPOV3BELEHVA, [TPVIHECEHHDBIE B AP
[OCYLAPCTBEHHOMY SPMINTAMKY

CEPTEN AHOPOCOB

C snoxu BospoxaeHna Mtanua cnaBunacb CBOUMM XYAOXKHUKAMU U apxXUTeKTOpamu. Ho, ecnv Tpaanummy Bedywen CTpaHbl B
001acTu NCKyccTBa B KoHUe X1X —Hauane XX BB. Obln yTepsaHbl KMBOMUCLIAMN, TO UTabAHCKIME CKYIbMTOPLI MPOAOKAN MOsb-
30BaTbCA MMPOBOW M3BECTHOCTBIO, MOMYYas BaXKHbIE 3aKa3bl Ha OBLLECTBEHHbIE MOHYMEHTbI 113 Pa3HbIX CTPaH EBpOMbl U AMEpPUIKK.
[locTaTouHO BCMOMHWTB, UTO U B Poccuto B Hauane XX B. AN paboT Haf MaMATHUKaMK NpUrialanvch Takiue MacTepa, Kak JTTope
Xumenec (1855—1926), Padasnno PomaHennu (1856—1928), MNbeTtpo KaHoHMka (1870—1960). VI Bo BTOpOW nonosuHe XX B.
UTaNbAHCKaA CKYbNTYpHadA LWKOMa, ONMPAACh Ha Knaccuueckne TpaanLmny, AaBana BaaTeNAM BbiCOUaiLLyto NpodeccmoHanbHyto
MOATrOTOBKY, OCHOBbIBAACh Ha KOTOPOW, OHM MOV SKCMEPUMEHTUPOBATL M MOLEPHM3MPOBATL NAACTUYECKYIO GOPMY.
Konnekuma ntanbAaHCKoM CKybnTypbl XX B. B IpMUTaKe MOXKET CUMTATLCA JOCTATOYHO MOMHOW M YOAUYHO MOMONHAIOLENCA,
BM/IOTb A0 MOCNEeLHEro BpeMeHW. B Helt nmetoTcA Npov3BefeHMA TpexX Ha3BaHHbIX PaHee CKy/bMTOPOB Havana Beka. OgHako
CaMbIM BaXKHbIM KaXeTCA NPUCYTCTBME B IPMUTANKE XapaKTEPHbIX paboT Taknx CKybATOPOB BTOPOM NonoBMHbI XX B., Kak OpaH-
yecko MeccmHa (1890—1980), xxakomo MaHuy (1908 —=1991), Smmnno lpeko (1913—1995), BeHaHuo Kpouettn (1913 — 2003),
Ayrycto Mypep (1921--1985) 1 HEKOTOPbIX X COBPEMEHHMKOB. B HacToALlee BpeMa PYyCCKMIA 3pUTENb NOMyYaeT BO3MOKHOCTb
MO3HAaKOMUTLCA C MPOM3BEAEHUAMY elle OAHOTO BblAalowweroca ckynbntopa XX B. — KBMHTO MapTuHu (1908—1990). B otnnume
OT Ha3BaHHbIX CKY/IbMTOPOB, UbA AeATeNbHOCTD (3a UCKoYeHeM Mypepa, paboTaBLIEero Ha ceBepe CTPaHbl) B OCHOBHOM MpoTe-
Kana B Pvme, TBopueckan Kapbepa KBrHTO MapTuHK Obina TecHo cBA3aHa ¢ OnopeHumnelt 1 ¢ TocKaHoM.
CkynbnTtop 1 xwusonncel, KBuHTo MapTuHu poaunca B mecteuke CeaHo, Heganeko oT OnopeHumn 31 okTabpa 1908 r. B 60nbLLON
KpecTbAHCKOM cembe. O CBoeM AETCTBE OH M1can nosaHee: «KpecTbAHCKMIN CbiH, A MarbUYMKOM PaboTan B Mosie, BMecTe C POACTBEH-
HVIKamK 1 BO BPEMA YaCOB OTAbIXa, NETHWMM, B TEHW fePEBbEB 1 BUHOMPaLa, PACTyLLEro Ha MOMAX, CKOPO Haya CMELLMBATL MPA3b,
CTPEMACH 3aMeYamieTb ftofel, KOTopble Chanw, iexa Ha Tpase». MaTb OyayLlero XyAoxHVKa MPOMCXoamna 13 ropoaka BrHuu, poau-
Hbl BeNMKoro JleoHapao, M ManeHbKmin KBUHTO YacTo Cibiwan oT Hee 1 OT AAav benne 06 VX reHranbHOM 3emake.
MapTVHM Hayan paboTaTb Kak »KMBOMUCEL, 1 CKY/IbNTOP, MPAKTUYECKM CaMoyukol. M13BecTHbI xuBonuncel, ApaeHro Codduun,
XKUBLIMIM Henoganeky, B [Moaxo a KaraHo, yBrAA NepBble OMbiThl IOHOLWW, MOAAEP»all ero coBeTamu. EctecTBeHHO nepsble mpo-
deccrnoHanbHble KOHTaKTbl MOMOAOM MapTiHN UMen € XYAOXHWKamK 13 MNpaTo. MHoro aano emy npebsiBaHue B 1928—1929
IT. B TypVviHe, rae OH NO3HakoMunca ¢ xyooxHnkom Penvye Kaszopatn v nucatenammn Yesape Masese v Kapno Jlesn 1 Bowen B
KpYru XyAOXEeCTBEHHON NHTENMIEHLMM TOro BpemMeHu. B 1927 . OH BNepBble NpefCcTaBui CBOM XKMBOMMUCHbIE NMPOV3BEAEHNA
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Ha BbICTaBke BO MnopeHuUmMn, pagom ¢ KapTuHamu xopaxo MopaHam 1 Kapno Kappa. BepHyslmcs Bo GnopeHumio, MapTuHm
nocetan AKgemuio 1A COBEPLUEHCTBOBAHWA B akaeMMYECKOM PUCYHKE, B TO Xe BPEeMA MHOTO 3aHVMASICA CaMOCTOATESIbHO. B
3T rofbl OH PaboTan Haf Cepuen KapTuH, OObeaNHEHHbBIX TEMOV HULLMX. B 1943 . OH BbICTaBWA 3Ty ceputo B ranepee «Jlnyeym»
8o DnopeHLMN, HO KDUTUYECKIMI XapaKTeP BbICTABKM HE MOHPABWCA BACTAM, Y YePE3 HECKOMBKO AHEN ee 3aKPbln. 3a CBOIO aH-
TUHALIMCTCKYIO MONUTUYECKYIO IeATENbHOCTb XYAOXHIUK OKa3anca B TopbMe, BMecTe ¢ Kapno JleBu. SToT onbiT MapTvHW onucan
B paccKaze «[IHK1 [IVHHbI», HAanWCaHHOM B 1944 ., HO ony6n1MKOBaHHOM C Npeancnosvem Jlesn Tonbko B 1957 1. Kpome Toro, ero
nepy NPUHAANEXNUT PAL PACCKA30B U CTUXOTBOPEHNI 1 POMaH «KTo 6OMTCA MATM Ha BOWHY», MOCBALLEHHbIN Cyabbe fesepTrpa
BO BpemdA nepBow MmnpoBom BOVHbI (HanvcaH B KoHue 1950-x r. v Bbiwen B cBeT B 1974 r.). CneayeT OTMETUTbL TakKe MHTepeC
MacTepa K UCTOPUIN UCKYCCTB—eT0 3Tiofbl 0 [loHatenno, Mukenanoxeno PogeHe ysugenn ceet 8 1990 I

HaumHaa ¢ 1940-x rr. KBMHTO MapTuHK yaenan Bce 6onbluee BHUMaHMUE CKybNType, B TOM YMCNe CO3AaBad Npoun3seneHus ana
00LLIeCTBEHHbIX OpraHM3aLniA, LIePKBe M YaCTHbIX v, B 1947 . oH NPUMKHY K rpynmne XyAoXHUKOB, Ha3BaHHOM «HOBbIN ry-
MaHM3M», B MaH1deCcTe KOTOPOKM OTMeYanacb BaXXHOCTb GUrypaTBHOM TRaAMLMK U NMOAYEPKMBaNach ColManbHas 3HaYMMOCTb
NCKYCCTBA. TeM He MeHee, XyAOXHVK BCeraa noayepKmnBan CBOIO TBOPUYECKYI0 CBOOOMY U CBOWM COBCTBEHHbIV «Cnocob BUAETL
peanbHOCTb». B 3T0 Bpems npoun3seneHns MapTiHu nonyunnv Bceoblilee npusHaHve. OH npenoaasan 8 MNepymke, bonoHbe 1 BO
OnopeHumn, rae 8o 1977 1. Bo3rasnan Kadeapy CKynbnTypbl B AKaLemmm XyLoKeCTB.

B 1980-€ rT. OCHOBHbBIM AeIOM W3HM KBUHTO MapTUHWM CTanm paboTbl MO CO3AaHMI0 33[lyMaHHOIO MM Mapka CKyAbATYPbl Ha CBOEW
poavHe — B CeaHo. B pe3ynbrate poamnca perynapHbiii napk, PacnonoXeHHbIN Y NOAHOXbA XONMOB MOHTanb06aHoO 1 OTKPbITbI
AnA nyb6nvkn. B Hem pacnonoXxunmces 36 ckynbnTyp B OpOH3E, CO3AaHHbBIX MACTEPOM B PAa3HOE BPEMSA, B TOM UMCIIE 1 CNeLManbHO
Anda napka. lNpw otkpbiTM 3T0ro NNapka-My3seda B 1988 1. oH ckazan: «Mos cKynbaTypa, Npexae BCero, AoKHa BbIpa3uTb MPOCTYio
XKN3HEHHOCTb 3TOM 3emnn. OHa He MMEET OrPaHMYEHII, KaK B My3€€, 1 C/ITa C MPUPOAON, KOTOPYIO OTPAXKAET, U BCAKNIA MOXKET
NPOBOAWTL 3AeCh CBOe CBOOOAHOE Bpemsay. apk-Myseln KBUHTO MapTnHin GyHKUMOHMPYET 1 MOHbIHE, MOC/e CMEPTN aBTOPa,
nocnenoBasLen B HoAbpe 1990 1., ABNAACH CBUAETENLCTBOM MyOOKOrO YBAXKEHUA KIUTENEN K ero MamaTu.

DK3eMMIAPBI MATU CKYSIbNTYP, MOCTOAHHO HaxoAAwmxca B [lapke-my3ee B CeaHo, NpeAHa3HayeHbl HblHe B Jap OT HacleaHWLbl
MacTepa, -1 Tepesbl burauun MaptnHm 1 KomyHbl KapMnHbAHO (K KoTopon oTHocuTcA CeaHo) [0CyaapCTBEHHOMY JPMUTAKY.
OHW NpeaCTaBAAOT COOOM AOCTOMHOE AOMOMHEHME CYLIECTBYIOWIEN KONNEKLMU NPOU3BEAEHMI UTANbAHCKONM MAaCcTUKM XX B.M

[CKYﬂbHTOP KBVHTO MAPTWHI A ETO MPOM3BEAEHNA, MPUHECEHHBIE B AP TOCYAAPCTBEHHOMY SPMUTAXY
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B TO e BPeMA CBMAETENbCTBYIOT O BbICOKOM KauyecTBe U pasHoobpasmnm TBopuecTBa KBnHTO MapTuHW. CaMbiM PaHHMM 13 NATH
npousseneHuin KeMHTO MapTiHW ABNAeTCA Gurypa nonynexallein obHaKeHHOW AeBYLWKKM, Ha3BaHHas «Anyes». Mo-Buavmomy,
3A€Cb HET HaMeKa Ha KaKOM-IMO0 aHTUUHbIN M, ¥ pedb UaET 06 MMEHW MOAENH, 3anedyatiieHHol B cTatye. PaboTa Haz npoviage-
[eHnem Hayanach elle B 1942 1., 1 MOAeNb B HaTypanbHYyto BENMUMHY BbiCTaBnAnack B 1945 r. B Nanauuo Crpouum.

[ponosmkan TPaanLMOHHYIO ANA UTASTbAHCKOM MIACTMKM TeEMY KPacOTbl »KEHCKOTO Tena, MapTnHu MHTEPNPETUPYET ee Nno-CBoemy. Asl-
ued — loHaA JEeBYLLKa, IeXaLlan Ha HEPOBHOM NMOACTaBKe, MOSIOXKIMB OAHY HOTY Ha APYTYI0 1 CKPECTVB PyKM neper coboi. OHa CMOTPUT
nepen cobol, He MO3MpPysA, @ Aymas O Yem-To cBoem. CKyNbnTop YMENO 1 yBepeHHO nepeaaeT 0bHaxeHHOe Tefo AeByLLIKM, KOTOpas,
HECOMHEHHO, ABMIAETCA €ro COBPEMEHHWLIEN 1, MOXKET ObiTb, MOAPYrON. 3Ta COBPEMEHHOCTb OLLYLIGETCA B KOPOTKO CTPUMKEHbIX BOSO-
cax AeByLIKM, B YISIMHEHHbIX MPOMNOPLMAX ee Tena, Aaxe B 36I0KOM paBHOBECUM GUrypbl Ha MOACTABKe. B TO »e BpemA B CTaTye NpucyT
CTByeT 0006LLEHNE, KOTOPOE OTAIMYAET ee OT MPOCTLIX LUTYAMIA HATYPbl 1 AENAeT HACTOALLMM NPOV3BEAEHNEM UCKYCCTBaA.

bonee, uem ABaALaTh NeT cnycTa KBnHTO MapTuHm co3aan ctatyto «[pupopa (1965 1), TakKe 1300paKaloLLyio Haryto }eHLWHY,
Ha 3TOT pa3 CUAALLYIO B CKOBAHHOW 1 CKOPUMBLUENCA No3e. B oTvyme oT AOCTaTOYHO KOHKPETHOWM Anuen, CKyNbNTop CTPEMUTCA
3A€Cb K CyMMapHOW Nepeave xeHcKor durypbl. Co3aaHHbI MM 06pa3 He TONbKO 0OpeTaeT Bblpa3nTeNbHOCTb, HO AENAETCA CUM-
BOMMYECKMUM. YenoBeueckas durypa TpakTyeTca NouTh Kak abCTpaKTHOe reoMeTprUYECKoe TeNo CIOXHON KOHOUrypaLmm, obbe-
Mbl KOTOPOTO M1aBHO NepeTeKatoT APy B Apyra. VITanbAHCKaA KpuTVKa BUAENa B CTaTye Ypokum nnactnky Ortocta PogeHa, oaHako
Ham KakeTca bonee oUeBMHONM ee MpeeMCTBEHHaA CBA3b C paboTamn KOHCTaHTMHa BpaHKy3u. Henb3s He OTMETUTb TaKXe, UTo
no3a eHL{MHbl HanoMuUHaeT no3y «CKOPUMBLLEroca Manbuika» MUKenaHmIXeno 13 dpmuTaxa. MoxeT 6biTb, 9TO He ABNAETCA
NPOCTbIM COBMageHeM—MapTnHV BHUMATENbHO 13yYan TBOPYECTBO MuKenaHaXeno v Aaxe NOCBATUN eMy KPUTUYECKUI STIOA,
OnybIMKOBaHHbIM HE330Ar0 A0 CMEPTH.

MpeacTtaBneHne o TBopyecTBe KBMHTO MapTuHm 6bio Obl HeMoHbIM 6e3 ero penbedoB, BbINMOMHEHHbBIX B TEXHUKE HU3KOTO Xi-
BOMMUCHOIO pefibeda, OCHOBbI KOTOPOrO 3aM0XM B Havane XY B. APYroi BbICOKO LeHUMbIN MapTuHu BadTens — LoHaTenno. B
penbede, HazBaHHOM «[OX[b», M300PaKEHA KEHLLMHA, KOTOPAA HaKMHYB Ha rOI0BY N1Erkyto MaTePUIO 1 HaKOHMBLUWCD, ABUra-
eTCcA Brnepen, NPeoaosneBasn CoNpoTUBIIEHVE CUIBHOMO BETPA U AOXAA, MAAAIOWEro KPYMHbIMI KarIAMM, MOKa3aHHbIMM KOCbIMIA
AHnAMK. CKyNbATOPY YAanach ynpyras )XeHcKasa Gurypa, KOHTYPbl KOTOPOW, TO BbIPMCOBBIBAIOTCA, TO AeNal0oTCA NOYTU HEPa3u-
YMMBIMI 13-3a pasrynasLienca ctuxmun. Co3aaeTca BneyaTneHre, Yto KOMNOo3MLNA MHTEPECYEeT CKyIbATOPa He CTONbKO Kak Mpo-
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CTOW aHPOBbIV MOTUB, CKOMbKO KaK BaXKHbI MOMEHT MPOTUBOCTOAHWA YeNoBEKa CUlaM NpUpofsl 1 6opbObl CO CTUXMEN (Tema,
CTaBLIaA akTyanbHOW NOC/e CTPALHOrO HaBoAHEHNA BO DnopeHLmmn B 1966 T.).

B Mapke-My3ee KBUHTO MapTrHM 3KCMOHUPYIOTCA Takxe GUrypbl Pa3AMUHBIX KUBOTHbBIX. He ABAAACL NO NpenmMyLLIecTBY aHUManii-
CTOM, MacTep OXOTHO OOPALLANCA K M300PaKeHUAM CaMblX Pa3HbIX MPEACTaBUTENEN KMBOTHOTO MPa. Kaxabli pa3 oH CTpeMmuncs
BbIABWTb OCOOEHHOCTM MAACTUKM, MPUCYLLME KaXKAOMY BUAY — YNIUTKE, MOKa3aHHOM C BOMbLUIMM YBEAIMYEHHUEM, 3MEAM, YTKaM. DTy
rpynny npovisseaeHnin MapTuHy npeactasndaeT «[leTyx», UCMONHEeHHbIN cnelmansHo ana Mapka-My3ea B 1984 . Ckynbntop Tula-
TENbHO NepefaeT XapaKTEPHYIO MO3y MeTyxa C HaKNOHEHHOW BHI3 rONoBOW. BmecTe C Tem, B ero urype HeT HaTypanviama: CTpyK-
Typa Tefa NT1upl AaHa 0600LEHHO, a NepbA MOAENMPOBaHbI B MMNPECCMOHUCTMYECKOM MaHepe. [laHHbIA NeTyx paccmMaTpyBaeTca
ABTOPOM KaK CyLIeCTBO CBOeOOpasHoe, obnadatoliiee CBOEN MHAVBUAYANbHOCTBI0, MOXKET ObiTh, IaXe XapaKTePOM. DTO UCKTUM-
TeNbHO CePbe3HOe OTHOLLEHWE K MOLENM BHOCUT B GUIypy SNeMeHT HEMOCPEACTBEHHOCTI 1 flaxe [0OPOro toMopa.

I BCe-Takm o4YeBMAHO, YTO NodasnaAioLee 6ONbWNHCTBO CKyNbNTYP Mapka—My3es B CeaHo NOCBALLIEHO foAAM, COBPEMEHHMUKAM
aBTopa. [NouTn BCe repou 1 repoviHn MapTHW 3aHATbI CBOVM AEOM UV MPEACTaBNEHbI C aTpMbyTammn CBOero Tpyaa («[eByliKa ¢
MeLLKoM», 1962; «BecHa», 1965; «[leByluka, noBAwas rycay, 1972-1(78; «<OX0THWK», 1980-¢ rr). CkynbnTop perynapHo obpallaeTca
K 1300paxkeHio oTLia C CbiHOM («OTLOBCTBOY, Hauano 1960-x rr,; «OTel 1 CbiHy, 1961; «Bo3BpallieHvie ¢ noneit», 1961). 911 npous-
Be[leHWA NOKa3blBaloT CBOEOOPA3HYI0 TPAKTOBKY YelOBEUECKOro TeNa, XapaKTepHyio AnA 3penoro Teopyectsa MapTuHu. Qurypa
yenoBeKa MPEeACTaBAALTCA YNPOLLEHHON, JaXKe CXeMaTN3MPOBAaHHOW, BMECTE C TEM HE BbI3bIBAET COMHEHMI PEaNM3M XyAOKHMKa.
K aTo1 rpynne paboT oTHoCUTCA 1 cTaTya «Huwasa» (okono 1981), npoaosmkatoLian Temy, BOIHOBABLYIO MapTUHW ellle C MONOAbIX
net. Cam CKyNbMTOP rOBOPWA, UTO 3TOT 06pa3 BO3HMK Y Hero B 30-€ [T, Mof BrevatieHrem peanbHol cleHbl. CTaTya npeacTtasnseT
NOXKMAYIO MKEHLLUMHY, OAETYIO B NETKYI0 OAEXAY, Ha KOTOPYIO CBEPXY HAabPOLeH nnaTok. Ee nMuo cypoBo 1 OTPeLLEeHHO, NadoHb
NpaBoW PyKk1 pobKo NPOTArMBaAETCA Brepes, Npoca O NoAaaHWN. [o-BUAMMOMY, UTOBBI YKPbITECA OT AOXAA, OHa Habpocuna Ha
roNoBY KOPOOKY 13 KapTOHa, MPuAaatoLLyto BCelt durype ocobyto ocTpoTy. Teno HULLIEHKM TPAKTOBAHO AOBOSIbHO CXEMATUYHO, U B
[aHHOM CJlyyae 3Ta, XOUETCA CKa3aTb, FPadUUHOCTb MAACTUKM, CMOCOBCTBYET YCUNEHNIO XYAOXKECTBEHHOMO 0bpa3a.
[NpencrasndaeTcd, uto NpovseefeHna KBUHTO MapTvHN, NoAapeHHble DPMUTaXY, CTaHyT BaXKHbIM JOMONHEHNEM KONNEKLUW KTa-
NBAHCKON NAACTUKN XX B. B IPMUTAXKE, a laHHaA BbICTaBKa OTKPOET MOCETUTENAM My3esa BOMbLIOro 1 NMoka Mano M3BeCTHOro B
Halel cTpaHe mactepa —KBUHTO MapTuHu.

[CKYﬂbHTOP KBVHTO MAPTWHI A ETO MPOM3BEAEHNA, MPUHECEHHBIE B AP TOCYAAPCTBEHHOMY SPMUTAXY
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FILI PE

QUINT
MARTINI

PRESENTANDOSI ALLA QUADRIENNALE D’ARTE ROMANA DEL 1939 (quella che ospitava, tra I'altro, una strepitosa personale di
Giorgio Morand), il trentunenne Quinto Martini scrisse di se stesso: «Figlio di contadini, ho lavorato da ragazzetto la terra insieme
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coi miei e durante le ore di riposo, nei pomeriggi d'estate, allombra delle viti e degli alberi del campo, presto incominciai a im-
pastar mota, cercando di ritrarre i corpi degli uomini che dormivano sdraiati sull'erba». Agli occhi di uno storico dell'arte antica,
questo meraviglioso autoritratto ricorda invincibilmente un altro esordio toscano, di quasi sette secoli prima: quello di Giotto.
Racconta Giorgio Vasari, fondandosi su un passo dei Commentari di Lorenzo Ghiberti, che «quando [Giotto] fu all'eta di dieci anni
pervenuto, mostrando in tutti gli atti ancora fanciulleschi una vivacita e prontezza d'ingegno straordinario, che lo rendea grato
non pure al padre, ma a tutti quelli ancora che nella villa e fuori lo conoscevano, gli diede [suo padre] Bondone in guardia alcune
pecore, le quali egli andando pel podere quando in un luogo e quando in un altro pasturando, spinto dall'inclinazione della natu-
ra all'arte del disegno, per le lastre et in terra o in su l'arena del continuo disegnava alcuna cosa di naturale, o vero che gli venisse
in fantasia. Onde, andando un giorno Cimabue per sue bisogne da Fiorenza a Vespignano, trovo Giotto che, mentre le sue pecore
pascevano, sopra una lastra piana e pulita con un sasso un poco appuntato ritraeva una pecora di naturale, senza avere imparato
modo nessuno di ciod fare da altri che dalla natura; per che fermatosi Cimabue tutto maraviglioso, lo domando se voleva andar a
star seco. Rispose il fanciullo, che contentandosene il padre, anderebbe volentieri. Dimandandolo dunque Cimabue a Bondone,
egli amorevolmente glielo concedette, e si contentd che seco lo menasse a Firenze; la dove venuto, in poco tempo, aiutato dalla
natura et ammaestrato da Cimabue, non solo pareggio il fanciullo la maniera del maestro suo, ma divenne cosi buono imitatore
della natura, che sbandi affatto quella goffa maniera greca, e risuscitd la moderna e buona arte della pittura, introducendo il
ritrarre bene di naturale le persone vive, il che piu di dugento anni non s'era usato.

La storia della vocazione di Giotto e quella dell'inizio artistico di Quinto Martini hanno un archetipo, una matrice, comune: il rac-
conto della formazione di un famoso scultore greco del IV secolo avanti Cristo, Lisippo. Plinio il Vecchio, basandosi sulle biografie
(per noi perdute) di Duride di Samo, narra che «Lisippo non ebbe maestri. Inizid come battirame, e decise di diventare scultore
solo quando udi l'osservazione di un suo conterraneo, Eupompo Sicione, il quale, richiesto di citare il nome del predecessore
di cui fosse seguace, aveva indicato un vasto gruppo di persone, esclamando: «tutti questil». Col che intendeva dire che solo la
natura € degna di essere imitata, e non lo stile di qualche artefice».

Lisippo, Giotto, Quinto: il filo culturale di lunghissimo periodo & ben leggibile, ed & quello di una vocazione artistica nata fuori
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dalle accademie, dalle tradizioni di bottega, dalle correnti e dai movimenti. £ nata invece in intima connessione con il lavoro ma-
teriale, e con la realta. Nel caso dei due toscani Giotto e Quinto, poi, il nesso forte & quello, genetico, con la terra: con gli animali
per il rifondatore dell'arte occidentale, letteralmente con la terra per Quinto, che lavora con le mani cid che i suoi padri hanno per
millenni lavorato con la vanga e I'aratro. Per Quinto Martini, poi, la dimensione fortissima dell'autodidatta — e cioe anche dell‘ar-
tista libero dal mercato e fuori dai giochi degli schieramenti artistici — non illumina solo gli inizi, ma anche i fini del fare arte: fini
sociali, politici nel senso piu alto. L'artista che nasce plasmando nella terra i corpi stanchi dei contadini che giacciono su quella
stessa terra rivolge la sua opera a quegli stessi contadini, in un circuito profondamente civile che costituisce l'esatto opposto
dell'alienazione del lavoro industriale e urbano.

Ma i racconti di Plinio e di Vasari contengono anche un programma di stile.

«Solo la natura & degna di essere imitata», per Lisippo; «Ritrarre bene di naturale le persone vive» & la missione di Giotto: in queste
poche, cristalline parole sta chiuso tutto il programma di ogni rinascita dell‘arte occidentale, da Giotto a Masaccio, a Caravaggio.
E Quinto Martini le ha fatte proprie, anche in senso letterale: e cioé eleggendo il ritratto a genere chiave del suo rapporto col reale.
E questa e una scelta originale per un fiorentino. Non a caso Quinto — discepolo ideale degli amati Donatello e Michelangelo —
quando parla di ritratti, cita Bernini: «E difficile fare dei ritratti. Chi ha fatto dei veri ritratti, dopo quelli romani? SJ, ci sono alcuni
del Rinascimento e di Bernini, ma non sono belli come quelli romani». Forse senza saperlo, Martini echeggia proprio le parole
di Bernini: quando il Re Sole gli chiese di fargli il ritratto, Gian Lorenzo gli rispose — lasciando di stucco la corte — «que c'était une
chose difficile.

Una vasta scia di materiali (schizzi, dipinti, disegni, appunti scritti) documenta I'amore e la fatica con i quali Quinti ha vinto la
difficolta dei ritratti. E, nella vastissima produzione di Martini, sono proprio questi ultimi a colpirmi particolarmente per la loro
qualita, la loro forza, vorrei dire la loro eloquenza artistica e psicologica. Ogni volta che mi trovo di fronte ad uno di quei volti di
terra mi viene in mente un bellissimo brano di un testo di Carlo Ginzburg (Streghe e sciamani, 1992), che ha forse senso citare
in un libro pubblicato in Russia: «Nel suo libro Il populismo russo, Franco Venturi parld degli scritti e della persona di mio padre
[Leone Ginzburg], che aveva conosciuto e frequentato negli ambienti dell'emigrazione antifascista italiana a Parigi, come di una
“nuova e originale incarnazione” dello spirito dei narodniki. Al centro dell'esperienza dei populisti russi c'era, come si sa, una forte
simpatia morale e intellettuale nei confronti dei valori espressi dalla societa contadina. Ho ritrovato un atteggiamento simile in
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un libro uscito dopo la fine della guerra e subito tradotto in moltissime lingue, Cristo si é fermato ad Eboli. Il suo autore, lo scrittore
e pittore Carlo Levi era stato amico di mio padre, aveva partecipato con lui alla cospirazione antifascista nel gruppo di Giusitizia e
Liberta, ed era stato confinato dal regime in un piccolo paese della Lucania ... Levi non nasconde mai la sua diversita dai contadini
meridionali, dalle loro idee e dalle loro credenze, ma non assume mai un atteggiamento di superiorita nei loro confronti: prende
sul serio tutto, compresi gli incantesimi e le formule magiche. Da Cristo si e fermato ad Eboli penso di aver imparato che distacco
intellettuale e partecipazione emotiva, passione per la razionalita e rispetto per la diversita culturale sono atteggiamenti non solo
compatibili, ma tali da potersi alimentare a vicenda».

Come & ben noto, anche Quinto Martini fu legato a Carlo Levi da un rapporto di fraterna amicizia, cementato dalla comune de-
tenzione (in quanto antifascisti) del 1943 nel carcere fiorentino delle Murate: un'esperienza che Martini raccontera poi in un libro
dedicato sopratutto alla ben piu lunga prigionia del fratello Aldo — I giorni sono lunghi, pubblicato solo nel 1957 — con una pre-
fazione proprio di Levi. Questo intreccio biografico, sotto il comune segno della resistenza alla dittatura fascista, aiuta a spiegare
perché lo sguardo di Martini sia simile a quello di Levi, e a quello ereditato da Carlo Ginzburg.

Ed e proprio quello sguardo empatico che impariamo a conoscere guardando i ritratti di Quinto Martini: sia che ritraggano con-
tadini ormai per noi anonimi, sia che ritraggano gli uomini illustri del Novecento culturale italiano (da Soffici a Palazzeschi, da
Gadda a Montale).

La lunga durata dell'arte senza maestri di Lisippo e di Giotto da una parte, e la profondita e la drammatica densita del Novecen-
to italiano dall’altra: sono questi i fili da tirare per leggere e comprendere I'arte di Quinto Martini. Un‘arte che vive di paradossi:
un‘arte per molti versi fuori dal tempo, ma profondamente ancorata alla storia degli uomini; altissima per la tradizione cui si rifa,
popolarissima per i soggetti, i destinatari, o stile.

Un felice paradosso che c'era gia tutto nel ragazzino che cercava di dare forma alla terra che per millenni aveva dato forma alla
vita dei suoi padri.

TOMA:

KBNHTO MAPTVIHI
CBASMIOLMIE HINTV
—|_BOPq ECl_BA TOMA30 MOHTAHAPW

MpeacTaBnAs cBOW paboThl Ha BbiCTaBKe KBagpueHHane pUMCcKoro nckyccraa 1939 roaa (Ty camyio, Ha KOTOPOW MPOXOAmna nopa-
3uTeNbHadA NepcoHanbHada BbiCTaBka [Jxopaxo MopaHaw), KBuHTO MapTuHM, KOTOPOMY B TO BpeMaA Oblfl TpMALATb OAMH rof, Tak
Hanumcan o cebe: <KpecTbAHCKMI CbiH, MabUYMLIKON A BMECTe C POAHbIMM 00pabaTbiBan 3emsio, a, KOrAa HacTymnann Yachl NeTHero
NOCNenoNyaeHHOro OTAbIXa B TEHW AEPEBbEB M BMHOMPAAHbIX KYCTOB, A pacTMpain 1 CMeLlrBan C BOAO 3eMO, MbITaACh Bbiie-
MUTb 13 Hee GUrypbl CAALLMX Ha TPaBe Mtofen>.

ckyccTBOBey — CNeLmanmncTy No UCKYCCTBY MPOLWAOrO YyAECHbIN aBTOMOPTPET, HECOMHEHHO, HAMOMHUT NepPBble FOAblI TBOP-
YeCKOro CTaHOBNEHMA [PKOTTO, ToXe ypoxeHLa ToCKaHbl, KMBLIErO MOYTK 3a CeMb BEKOB A0 MapTnHu. BoT Kak, OCHOBbIBAACH Ha
oTpbIBKe 13 «KommeHTapries» JlopeHLo MMbepTu, pacckasbiBaeT 06 aTom [ropaxKo Basapwu:

Korga emy [[IX0TTO] MCNOAHMNOCH OAMHHAALATD, OH BO BCEX CBOMX ellle ManbUmLIECKMX AeCTBUAX NPOABAAN HEOObIKHOBEHHYIO
MKUBOCTb 1 COOOPA3NTENBHOCTD, YeM Oblfl MPUATEH He TOMbKO OTLY, HO 1 BCEM TEM, KTO 3Has €ro B UMEHWM U B OKPECTHOCTAX, bOH-
[OHe, ero oTeL, Nopy4mn emy NPUCMaTprBaTh 3a OBLaMK. [leperHas oBeL, C OAHOro MeCTa Ha pyroe, noka Te Nacanch, MabumK,
ABVKMMBIA MPYPOAHON CKIIOHHOCTbIO K MCKYCCTBY PUCOBAHKSA, BCE BPEMA M300paka YTO-TO C HaTypbl UM MO BOOOPAKEHMIO Ha
MIOCKOM KaMHe, Ha 3emrie unm Ha necke. M ogHaxasl Yvmabye, Kak-To exaBLumi no genam 13 ObopeHLbl B BECMMHBAHO, HATKHY-
CA Ha [XKOTTO, KOTOPbIW, MOKa OBLibl MACINCh, Yy Tb 3a0CTPEHHbBIM KaMyLLKOM C HaTypbl PUCOBas Ha MIOCKON YUCTOM CKane OBLLY,
Hay4YMBLUMCb STOMY TOSIbKO OT NPUPOAbI; MOPaKEHHbIN Y1MMabye CMpoCUa Y ManbymKa, He XOUET /I TOT MOWTN K HEMY B YUEHWKN.
Marnbunk OTBETWI, YUTO OH OXOTHO MOWMAET B YUEHWMKM, ECIIV TOBKO PaspeLLnT oTell. Ymabye nonpocn boHAOHe OTRYCTUTb ChiHa,
¥ TOT Ntobe3HO COrfacuca 1 dan pa3peLleHne yBestn Manburka Bo OropeHumio, rae ToT o4eHb CKOpo, bnarofapsa NpUpoLHOMY
Japy 1 ypokam Ymmabye, He TOSIbKO CPABHANCSA B MAacTePCTBe C yUYUTeNeM, HO 1 CTan Tak XOPOLLO NMofApaxaTb Npupome, YTo oT-
BEPI HEeYKIIOXKYI0 MaHepy MPEKOB 11 BOCKPECKI HOBOE 1 XOPOLLIEE NCKYCCTBO XKMBOMMUCY, MPVBHECA B HETO BEPHOE 1300paxeHue
KMBBIX IO C HATYpPbl, YEro He Hbl0 MPUHATO BOT YKe bonee ABYXCOT fET.

B nctopum npussanms XKOTTO 1 B NMePBbIX TROPUECKMX Larax KBUHTO MapTiHM eCTb 06LWMI NepBoobpas: 3To pacckas o CTaHOB-
neHnm Jincunna - 3HaMeHUTOro rpeyeckoro ckynbntopa IV Beka fo Halwel 3pbl. OCHOBbLIBAACH Ha (yTpaueHHbIX And Hac) buorpa-
duax ypuna Camocckoro, ManHnii Craplimin pacckasbiBaeT, uto «Y Jiucunna He 6bino yuntenein. OH HaumHan Kak MefHbIX Aen
MacTep 1 peLLns CTaTb CKYIbMTOPOM, YC/bIlaB OAHAKAbI C/I0BA CBOErO 3emAka EBnomna CUKMOHCKOrO: KOrfa y Toro Cpocuiiy,
KOMY M3 MaCTePOB OH MOAPAXKAET, OH BOCKMKHYIJ, YKa3aB Ha MHOFOUMCIIEHHYIO FPYNMY Jt0AeN: «BCem 3TM». OH XOTeN CKasaTb,
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YTO NNLLB MPUPOAS, @ He CTUAb KAaKOro-HMOYAb MacTepa, 3aCTyKMBAET NOAPAKAHWA.

JIncunn, xoTTo, KBMHTO: HUTb X MPeEMCTBEHHOCTY ACHO NMPOCIEXMBAETCA B BEKAX, 3TO HUTb TBOPYECKOrO MPY3BaHNA, POAMB-
LIerocs BHe CTeH akaLeMui, BHE PEMECTIEHHbIX TPAAWLNI, TEYEHWUI U LBUKEHWI, @ B TECHOWM CBA3M C MaTepUanbHOCTbIO TPYAa, C
peanbHOM MMU3HbIO.

A ana ypoxeHueB TockaHbl oTTo 1 KBMHTO 3TO Obina ellle U KPOBHaA CBA3b C 3emielt: C XUBOTHbIMKU ANA pedopmaTopa 3a-
MafiHOro UCKYCCTBa, C 3eMJiel, C MOYBOW ANiA KBUHTO, EMMBLIErO CBOMMM PYKamu TOT CamMblii MaTepual, KOTOPbIV ero NpeaKu
ThICAYENETUAMN B3PLIXIANN MOTbBITOV W MTYTOM.

To, uTo MapTHHM B OCHOBHOM YUYMICA MCKYCCTBY CaM, a, CllejoBaTeNibHo, Obll CBOOOAEH OT AMKTaTa PbiHKa M OT KNAHOBbIX MHTe-
PECOB TBOPYECKMNX FPYMMMPOBOK, HANOKIO OTNEYATOK HE TOSIbKO Ha CTAHOB/IEHWE, HO M Ha €ro KOHeYHbIe Liefv ero NCKyCCTBa:
LieSIN COUManbHOro M MOIMTUYECKOTO XapakTepa B CaMOM BbICOKOM CMbIC/IE C1I0BA. XYAOKHMK, POXKAAIOLLMICA B MOMEHT, KOrfa OH
BaseT 13 3eMIN yCTasnble Tefa Nexallyx Ha TOM »Ke 3emie KpecTbAH, 0OpallaeT CBOe TBOPUECTBO K TeM e KPeCTbAHaM, nogduep-
KMBa#d, HACKOMbKO WX TPYZ Aanek OT OTUyKAeHWA, XapakTepHOro And Tpyaa ropoACKMX MPOMBILLEHHbIX pabounx. Ho pacckasbl
MnvHKa 1 Basapu cogepat B cebe 1 CTUANCTUYECKYIO MPOrpamMmy.

Wb Nprpoa 3aciyX1BaeT MOAPAKAHNAY» - yTBepxaaeT Jlncunn. Muccna IXKOTTo - «<BePHO prCOBaTh C HATypPbl XKUBbIX JIIOAEN».
B 3TMX KpUCTanbHO ACHbIX C/TIOBAaX COAEPXKMTCA MPOrpaMmMa KaxkLoro BO3POXAEHWA 3anafHoro McKyccTea, ot oTTto 1o Masayyo,
0 KapaBago.

KBMHTO MapTnH1 pyKOBOACTBOBANCA UMM 1 B BYKBasIbHOM CMbIC/1e, BbIOPaB MOPTPET KaK KOUEBOM XaHp B CBOMX B3aUMOOTHO-
WeHMAX C peanbHOCTbI0. [JoBONbHO HEOObIUHDBIV BEIOOP [N ypoxeHLa DnopeHumn. M HecnyuaiHo, roBopsa 06 MCKycCcTBe Nop-
TpeTa, KBUHTO, yumBLUMIACA y MOBUMBIX MM doHaTtenno v MukenaHmxeno, UMTupyeT cioBa bepHuHM: «TpyaHO n1caTb NOPTPETDI.
KTo nocne pumnaH n1can HactoAwme nopTpeThl? [la, eCTb HeCKObKO MOPTPETOB 3MoXM BospoxaeHna 1 KMt bepHuHM, HO
OHW He CTOMb NMPEKPACHbI, Kak PUMCKIME», MoXeT bbiTb, HEOCO3HAHHO MapTUHK BTOPUT cnoBam bepHuHK: Koraa Koponb ConHue
MOMPOCKA TOrO HamMcaTb ero NOPTPeT, OTBeT [kaH JTopeHLo nopa3na NPUABOPHbIX. «ITO TRYAHO» - OTBETUN XYAOKHVIK.
boraTblii MaTepuan (3CKM3bl, KAPTVHbI, PUCYHKM, MMCbMEHHbIE 3aMETKI) CBMAETENbCTBYET O TOM, C KaKOW 1000BBIO 1 C KaKMM Or-
POMHbIM TPYAOM KBMHTO MpeoaoneBan TpyaHOCTM Co3haHuA nopTpeTa. M B 0bLpHOM TBopUecTse MapTuHV UMEHHO NMOPTPETLI
OCOBEHHO MOPaXaloT KaueCTBOM, CUMIOM, XYLOXKECTBEHHOM 1, A Obl CKa3as, MCUXONOrMYECKON BbIPasUTeNbHOCTLIO. W Kaxabli
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pas, MAgA Ha Noboe W3 3TVX M3BAAHHDBIX U3 3EMAN WL, A BCMNOMMHAIO MPEKPACHDBIA OTPBIBOK 13 omybavKkoBaHHOW B Poccum
KHurv Kapno MH30ypra (KongyHbn 1 WwamaHbl, 1992 r.): «B cBoel kHure «Pycckoe HapoaHuyecTBo» OpaHKo BeHTypun pacckasan
0 NPOV3BEAEHNAX 1 O IMYHOCTU Moero oTua [JleoH MMH30ypr], ¢ KOTopbiM OH BCTpeuancs B MNapuke B cpefe aHTUOAWMCTCKMX
SMUMPAHTOB M B KOTOPOM OH BVAES HOBOE OPUIMHANbHOE BOMIOLLEHWE» iyxa HapOAHNKOB.

Kak 13BeCTHO, pPyCCKmne HapOAHMKM OTANYANNCH MOPANIbHOM U MHTENNEKTYANIbHON MPUBEPKEHHOCTBIO K LIEHHOCTAM KPECTbAH-
CKOro mvpa. f ollyTn NoA06HbIV HACTPOW B KHIME «XPUCTOC OCTAHOBMICA B 26011», BhilefLIer Nocae BOMHbI 1 Cpasy e ne-
peBefeHHOM Ha MHOXeCTBO A3bIKOB. Ee aBTop, MMcaTenb 1 XyAoKHWK Kapno Jlesw, bbin 4pyrom MOero oTua, y4acTBOBa BMECTe
C HVM B aHTVdalWMCTCKOM 3aroBope rpynmbl «CnpaseannsocTs 1 CBoboga» 1 Obin BbICaH BNACTAMM B HEOOMbLLIYIO AEPEBYLLKY B
Jlykanuu. ..

JleB1 COBEPLIEHHO He CKPbIBAET CBOVIX PACXOXKAEHNIA C KPeCTbAHAMM 0ra, C X MAEAMU 1 BEPOBAHNAMM, HO HUKOrAa He CMOTPUT
Ha HWX CBEPXY BHWM3: OH BCE MPUHMMAET BCEPbES, B TOM YMC/IE 3aKIMHaHNA 1 3aroBOpbl. lymato, KHura «XpucToc OCTaHOBUIICA B
26011» Hayumna MeHA MOHNMATb, UTO MOXXHO COUYYBCTBOBATb, HE COMMALLAACH, MbICTIUTL PALIMOHANIBHO M NP 3TOM YBaxaTb Kyslb-
TYPY, OTAINYHYIO OT TBOEW: 3TN YyBCTBA, MbICAIN U B3MAAbI HE TOIbKO COBMECTMMbI, OHM MOTYT 1 oborallatb Apyr Apyra.

Kak xopolo 13sectHo, KBnHTO MapTnHi 1 Kapno JleBun Toxe Obinv 6an3Kimm Apy3bamu, 1 X Apyxba CTana elle npoyHee BO
BpemA 3aksoUeHra (06a oHM Bbinn aHTUdaLIMCTamMmn) BO dropeHTuiickon Topbve Mypate. O6 3T1x cobblTax MapTnHu Hamnw-
can KHury «[IHn gonru», 6onblias YacTb KOTOPOK MOCBALLEHa ropa3ao 6onee NPOACTKUTENBHOMY TIOPEMHOMY 3aK/OUeHMIo ero
6paTa Anbao 1 KOTOPas BbILMa TONbKO B 1957 roay. Mpeancnosue K Hell Hanucan Jlesn. 3T dakTbl 13 6rorpadun, CBA3aHHbIe C
UX YYACTUEM B aHTUPALIMCTCKOM COMPOTMBAEHNM, MO3BONAIOT MOHATbL, MoYemy B3rAAbl MapTuHW CXOAHbBI CO B3rnagamu J1eeu v
Kapno H36ypra.

[lonroe TBOpUeCTBO 6€3 yumtenei Jlincunna v [PKOTTO, C OAHOM CTOPOHbI, Fy6KHa U ApamaTiyeckas cuna ntanbaHckoro Hose-
YEHTO, C IPYrov CTOPOHbI, - BOT Te HUTW, 33 KOTOPbIE HAAO NOTAHYTh, YTOOLI BOCMPUHATL M MOHATL UCKYCCTBO KBUHTO MapTuHu.
OHO XM1BET MapaoKCaMu: 3TO UCKYCCTBO, BO MHOTOM BHEBPEMEHHOE, HO B TO e BPeMA TECHO CBA3aHHOE C YeIOBEYECKOM UCTO-
pVen, BbICOKOE MO TPaAWLMAM, OUYeHb HaPOLHOE MO TEMATUKE, afpecaTam, CTUIIIO.

STO CYACTNMBOE MPOTMBOPEUME YiKe OblNIO 3aNI0KEHO B AyLLE MaNbUYMLLIKKM, KOTOPbIA MbITANCA NpraaBaTb GOpMy TO CaMo 3emiie,
KoTopas TbicAYeNeTAMU NpuaaBana Gopmy »KM3HWU ero NpeKam.

[KBMHTO MAPTUHN: CBASYIOLLNE HATV TBOPYECTBA
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QUINTO MARTINI:
UN MODERNO
CLASSICO

NELLA STORIA DELLA SCULTURA ITALIANA DEL SECONDO NOVECENTO Quinto Martini occupa un posto di rilievo: due figure,
Ardengo Soffici e Giovanni Papini, sono all'inizio dello stemma o albero genealogico dell’arte di Martini, il primo in modo assoluto

e preminente.

Non sto qui a ripetere la vulgata biografica di Martini, esemplata dallo scultore in quel suo capitale intervento, Ricordo vivo di una
lunga amicizia, reso al convegno su Soffici nella Villa Medicea di Poggio a Caiano il 7 giugno 1975, in cui Quinto detto la linea della
storia del suo rapporto profondo con “I'uomo del Poggio’, poi ripetuta nell'altro scritto Arrivederci signor Ardengo.

Vale pero la pena ricordare che nel 1975, e dunque a undici anni dalla morte di Soffici, Martini dichiara la sua totale adesione al
modo di intendere il rapporto tra avanguardia e tradizione del Maestro. Un modo, quello di Soffici, di rifiutare la linea Cézanne-
Picasso, che vedeva nel Cubismo l'esito vero e coerente della rivoluzione avviata da Cézanne, e tornare al modo di leggere il
solitario di Aix secondo la visione piu tradizionale di un Maurice Denis, Emile Bernard e magari all'italiana, di un Alfredo Muller, e
un Gustavo Sforni, in una sintesi impossibile tra Cézanne e Giovanni Fattori.

Sarebbe forse opportuno leggere la testimonianza di Quinto, ove racconta che Soffici aveva una grande ammirazione per Puvis
de Chavannes, che teneva nello studio un disegno del maestro simbolista francese — e dire che Joris Karl Huysmans, il critico e
teorico del Simbolismo francese non riteneva Puvis un pittore simbolista, e preferiva Gustave Moreau — e che gliindicava gli affre-
schi con le storie di Santa Genoveffa al Pantheon di Parigi come quadri“molto toscani’, nelle figure e nei paesaggi.

Ed e singolare che nella stessa testimonianza Quinto svolga le sue riflessioni, fuori dal coro, su Boccioni — «Boccioni, a mio parere,
non ha mai fatto della pittura futurista: la sua materia & quella divisionista (anche la tecnica dei primi quadri) e cézanniana [...]»— e
quel suo giudizio perentorio su Soffici e il Futurismo: «che poi Soffici non abbia aderito realmente al futurismo, era perché trovava
impossibile fare una pittura futurista [...] Soffici non ha mai apprezzato i divisionisti, e anche la materia degli impressionisti non
la trovava bella, una materia che il tempo rendera sempre piu inerte e pesante».

Ecco, in questo intervento e chiaramente indicato il nocciolo classico, il fondamento vero dell’antimodernismo di Martini, erede
di quello di Soffici: un rifiuto sostanziale dell'esperienza delle Avanguardie storiche — bersaglio della critica di Martini nel suo
intervento erano Matisse, il Cubismo e il Futurismo -, l'idea, che Soffici appartenesse al Simbolismo, e infine l'indicazione della
“stella polare” del mondo figurale comune ai due, a riaffermazione dei valori plastici e pittorici della grande tradizione toscana, dai
Primitivi al Rinascimento, da Giotto a Masaccio, I'alfa e lomega della loro arte.

MARCO F/\G\OU]

La “materia della pittura”— uso le parole di Quinto - di Soffici era l'opposto della “cucina-pittorica dei francesi”: «Era nel 1932, lavo-
rava agli affreschi, ed era preso dall'asciuttezza di quei lavori, da quel modo di sentire, di sensibilizzare al massimo la materia e la
struttura [...] Eravamo in pieno ritorno all'ordine».

Cosi gli esordi di Quinto avvennero completamente nell'ambito segnato dalla lezione di Soffici: i suoi dipinti, in specie i paesaggi
e le nature morte del 1925-30, dipendono strettamente dagli esempi del maestro.

E soprattutto la“grammatica” delle forme sulla quale Soffici aveva costruito la sua visione del paesaggio toscano, in quella fascia di
colline che si stende da Rignano a Poggio a Caiano nella valle dell’Arno, —“Come un paese in una pupilla’, la frase felice & di Soffici,
citata da Giuseppe De Robertis in Ardengo Soffici. Lartista e lo scrittore, in Saggi, 1953, p. 116 — si fissod negli occhi di Martini fino
alla fine, come testimoniano anche i paesaggi piu tardi. Una grammatica costruita da pochi essenziali elementi: la casa colonica,
memorabili quelle intonacate in rosso mattone, il covone di paglia, il filare di viti, qualche cipresso e qualche salcio.

Torniamo ora alle sculture del giovane Quinto Martini, Paesana, 1928, una grande testa di giovane donna scolpita in pietra di
fiume, e il ritratto di Soffici, 1931; & fuor di dubbio che in queste appaiano echi evidenti della scultura etrusca, il largo impianto fac-
ciale, gli occhi, le labbra arcuate ed allungate in senso frontale nel volto della Paesana, ed ancora le rughe fortemente accentuate
sulla fronte ed agli angoli della bocca nel Soffici, che rimandano alla ritrattistica romana repubblicana; ma leggere queste opere
solo in questo contesto, di una sorta di trasposizione plastica dei caratteri della scultura etrusca cosi come venivano enunciati da
Ranuccio Bianchi Bandinelli nei suoi scritti su Dedalo del 1925-26, pare semplificazione eccessiva. Converra invece ricondurre que-
ste prime sculture di Quinto Martini ad una serie di connessioni piti ampie che non la sola moda etrusca: intanto alle indicazioni di
Soffici verso una visione piu vasta, includente esempi di Romano Romanelli, sostenuto da Soffici, Ottone Rosai e Mario Tinti, con-
tro Andreotti nel concorso per il Monumento alla Madre Italiana in Santa Croce nel 1924, senza dubbio lo scultore piu aderente
al linguaggio di Antoine Bourdelle, successore di Rodin nel primato della scultura francese dei primi decenni del Novecento, del
quale lo stesso Andreotti subi l'influsso. Poi Quinto avra visto anche ritratti di Charles Despiau, altro discepolo di Rodin, presente
alla Biennale veneziana del 1930, notato da Antonio Maraini, e infine e soprattutto la plastica mediterranea di Artistide Maillol i cui
nudi femminili, pieni e compatti, presenti alla XIX Biennale del 1934 nella quale Quinto espose la terracotta della Ragazza Seanese,
si fissarono negli occhi del nostro come dimostrano i suoi corpi femminili in marmo e terracotta degli stessi anni.

Il Novecento italiano non fu solo un movimento di apertura al Moderno, ma anche un tentativo di recuperare uno status che le
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Avanguardie storiche avevano di fatto scardinato, e quindi un ritorno alla tradizione precedente. Martini avverti in qualche modo,
anche se non con la determinazione ideologica che gli eventi avrebbero richiesto, i paletti imposti dal tipo di Modernismo con-
servatore del Novecento italiano, soprattutto per le implicazioni plastiche, I'adesione agli ideali e alla cultura del Fascismo a cui
aderirono non solo Soffici ma la grande maggioranza degli artisti italiani tra il 1930 e 1940. Vicende familiari, 'arresto e la deten-
zione carceraria del fratello maggiore Aldobrando, antifascista, cosi ben narrati nel primo dei libri autobiografici di Quinto, / giorni
sono lunghi, lo portarono ad una decisa scelta di campo che lo condusse ad un distacco dall'amato maestro di Poggio a Caiano. In
questa situazione egli comincio a guardare all'artista, che piu di ogni altro, allora simboleggiava l'idea di un'arte moderna libera da
ogni retaggio accademico e caratterizzata da una decisa scelta ideologica antifascista: Pablo Picasso, che con Soffici aveva avuto
un rapporto di stima, durante il periodo parigino dellitaliano, poi raffreddato dagli eventi e dal ritorno di Soffici all'alveo della
tradizione, estraneo totalmente ad esempio — a differenza di De Chirico e Picasso — al movimento Surrealista.

Martini aveva scoperto Picasso verso il 1923, attraverso le visite a Soffici che nel 1908 aveva visto le Demoiselles d’Avignon nello
studio parigino di Picasso. Martini maturd una scelta decisa verso i modelli di Picasso con la serie di pitture dedicate al tema dei
Mendicanti, dal 1932 al 1940, culminata nella mostra personale che egli tenne al "Lyceum” di Firenze nel 1943, in piena guerra,
che dopo pochi giorni dall'apertura fu fatta chiudere dalle autorita, in quanto un ritratto realistico della condizione di vita dei
diseredati non era gradito al regime.

I dipinti della serie sui Mendicanti tuttavia non guardano al Picasso cubista delle Demoiselles, ma a quello antecedente del periodo
Blu e Rosa.

In scultura I'adesione di Martini a certi modelli di Picasso & ancora evidente verso il 1946 con il bassorilievo Il riposo del mendicante,
un povero scalzo che suona la chitarra, ora nel Parco di Seano la fusione in bronzo, esemplato, chiaramente, sul dipinto di Picasso
Il vecchio chitarrista cieco, 1903, dell’Art Institute di Chicago.

Per afferrare bene il modo con cui Martini guardava a Picasso occorre tornare al suo rapporto con la scultura antica, e in partico-
lare con I'amore di Quinto verso Arnolfo di Cambio.

Del complesso corpus di opere plastiche del maestro di Colle diVal d'Elsa, ancor oggi discusso, dopo le mostre celebrative di qual-
che anno fa, Martini avra avuto davanti agli occhi innanzitutto la grande statua di Bonifacio VIIl al Museo dell'Opera del Duomo di
Firenze, piu vicina che non quella di Carlo D'’Angio a Roma nei Musei Capitolini.

MARCO F/\G\OU]

Qui Martini si riallaccia all'antica tradizione romanica della pietra squadrata con un linguaggio che a quegli anni appariva neocu-
bista: ma le "rudi squadrature” delle sue figure affondano dal Novecento verso quei fatidici cento anni — dal 1200 al 1300 - che
fondarono la scultura europea. Il mondo antico, con le sue possenti sculture sepolte sarebbero riemerse alla luce qualche secolo
dopo: la scultura bizantina, sorella minore della pittura, era testimoniata in prevalenza nei piccoli avori e negli ori. Dal Romanico
al Gotico, in quello spazio di un secolo, Arnolfo generava un linguaggio che si proietta verso il futuro, con un messaggio quasi
impossibile da decifrare: “innovativo e ambizioso” nell'architettura come nella scultura.

In modo ellittico, ma affatto contraddittorio, Martini saltera poi alla ricerca del suo secondo exempla: Donatello.

Il “colloquio” con Donatello, cosi egli soleva chiamare l'interesse per i grandi maestri, avvenne soprattutto attraverso lo studio della
tecnica del bassorilievo. A un certo punto Martini e attratto da questa tecnica, che realizza una unione impossibile tra il plastico
e il pittorico, e che esalta in modo totale gli effetti di luce: dai primi rilievi con vecchie contadine in terracotta, di cui rimangono
diversi frammenti, al ciclo decisivo sulla Pioggia, del 1964, fino alla apocastasi dei rilievi sulla vita di Cristo. Per capire quanto l'inte-
resse di Martini per Donatello sia stato profondo non basta leggere il testo del suo scritto, sul grande maestro del Rinascimento;
nel camposanto di Seano, oltre ai diversi rilievi bronzei sulle tombe della famiglia Martini, esiste la testimonianza pit valida della
lezione donatelliana, il bassorilievo con la Deposizione e la Resurrezione, una lunga targa orizzontale sulla tomba muraria della
famiglia Orlandini realizzata negli anni ottanta.

| due pulpiti della chiesa fiorentina, appartenenti agli ultimi anni dell'attivita del grande maestro, dal 1460 al 1466, ancorché
realizzati con una larga partecipazione dei discepoli Bertoldo e forse Bellano, rappresentavano per Quinto il massimo punto di
quella eccezionale congiunzione tra classico ed espressionista, tra traditio e modernita, a cui egli aspirava. E questa congiunzione
avveniva, non a caso, su un tema difficile dell'arte moderna, quello del Sacro.

La critica piu recente, e ricordo Elena Pontiggia nel suo Modernita e classicita, 2008, ha cercato di recuperare l'idea del "Ritorno
all'ordine” come aspetto rilevante della Modernita.

Secondo questa linea di interpretazione il “Ritorno all'ordine” non sarebbe dunque stato solo una reazione al Futurismo — inteso
come «il piu violento attacco contro la tradizione artistica che 'Occidente abbia conosciuto» — e alle Avanguardie storiche che
nei primi due decenni del secolo avevano traversato e scosso la cultura artistica europea, ma un modo diverso, un «aspetto della
modernita», affatto opposto a un «arretramento», una «variante» del Modernismo, inteso come «contrapposizione fra classico e
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moderno» oppure, per riprendere una definizione di Guillaume Apollinaire nel 1928, tra «ordine e avventura», (Elena Pontiggia,
Modernita e classicita. Il ritorno allordine in Europa, dal primo dopoguerra agli anni trenta, Milano, 2008, pp. 1-9).

Questione storiografica complessa questa della definizione del “Ritorno all'ordine”e tuttavia non pare possibile ignorare che tale
tendenza si genero prima di tutto dopo il conflitto mondiale, con vene diverse nella cultura europea, difficiimente riconducibili ad
una comune visione, quella cosiddetta dei Realismes e canonizzata nella grande mostra di Parigi e Berlino del 1981, (Les Realismes,
Centre Georges Pompidou, Parigi, 17 dicembre 1980 - 20 aprile 1981; Staatliche Kunsthalle, Berlino, 10 maggio - 30 giugno 1981).
Linventore della definizione “Rappel a l'ordre’, fu Jean Cocteau con il celebre libro Le rappel & lordre pubblicato nel 1926 dalla
Librairie Stock di Parigi, che raccoglieva testi e saggi diversi gia apparsi tra il 1917 e 1923, in cui lo scrittore e poeta francese gia
“flancheggiatore” respinto dal movimento dadaista e partecipe protagonista dell’avanguardia dei Balletti Russi di Djaghilev con
Parade, 1917, che si avvaleva del sipario e dei costumi di Picasso e la partitura di Erik Satie, teorizzo la linea di un abbandono
delle esperienze d'avanguardia e un indirizzo nuovo che superasse il “disordine totale e lo spirito di distruzione” praticato dalle
avanguardie.

Ora che Quinto fosse a conoscenza dello scritto di Cocteau nei primi anni Trenta sembra improbabile: che egli invece leggesse
e ammirasse Apollinaire, tramite Soffici, ¢ documentato da quella sua acquaforte sulla poesia LAraignée, I'ultima di Le Bestiarie
ou Cortége d'Orphée, aggiunta postuma nel 1919, il poeta francese era morto nell'epidemia di febbre spagnola nel 1918, (Oeuvre
completes de Guillaime Apollinaire, edition établie sous la direction de Michel Décaudin, Paris, Ballare-Lecat, 1966, vol. |, p. 48, 913).
Lidea che dietro all'acquaforte su LAraignée, datata da Quinto mi sembra 1928, vi fosse la poesia di Apollinaire mi fu suggerita da
Luigi Baldacci, ma resta problematica l'identificazione della fonte in quanto questa poesia fu pubblicata non nell'edizione del libro
del 1911, illustrata da Raoul Dufy, in solo 120 esemplari, ma in Les veillées du lapin agile nel 1919, (Oeuvres complete de Guillaume
Apollinaire, 1966, p. 913). Se la fonte non sia stata Soffici potrebbe darsi che la lettura de [Araignée coincida con il soggiorno a
Torino per il servizio di leva militare nello stesso anno, 1928, ove Martini, e qui seguo la sua testimonianza orale, senti «quell'aria di
Parigi» che il primo incontro con i pittori intorno a Felice Casorati, forse Carlo Levi e Enrico Paulucci, gli avrebbe suggerito.

E pur vero che la scritta alla base dell'acquaforte - “Araignée du soir espoir” — non & nella poesia di Apollinaire, ma piuttosto la
seconda frase del proverbio popolare “Araignée du matin chagrin, araignée du soir espoir’, (un‘altra lezione recita “araignée le soir
espoir”), ma l'ipotesi di Baldacci sul Bestaire di Apollinaire come fonte rimane non solo la pit affascinante ma l'unica plausibile.

MARCO F/\G\OU]

E non midispiace che la lettura di Apollinaire, in un momento in cui il giovane Martini leggeva e annotava, nel 1927, Pane e vino di
Giovanni Papini e non il Palazzeschi futurista, che avrebbe invece avvicinato nel decennio 1930-40, dopo il distacco da Marinetti
nel 1914, abbia portato allo scultore quei motivi di modernita pit progressiva e democratica presenti gia nel Poéme lu au Mariage
dAndre Salmon del 1909.

Qui il motivo iconografico dei poveri non é trattato con il tono di retorica strapaesana del Selvaggio, nella cui mostra del febbraio
1927 lo scultore esordira accanto a Maccari, Carra, Rosai, Morandi, Achille Lega, Semeghini, Galante, Soffici, Boncinelli e Gallo, e
neppure con lintonazione aulica e pauperistica dello stesso Soffici, ma con quella pit democratico-populista, seppure intrisa
ancora dei residui del decadentismo, caro all'avanguardia: «Voila les riches vétements des pauvres/Ni la pudeur democratique
veut me voiter sa douleur».

Ora il cammino di Quinto verso le modernita ci appare nella sua luce piu vera: quello di un moderno antimoderno. Questo cam-
mino si sostanzia cosl in quelle sculture di tono "'modernamente classico” che sono la Leda, 1941, figlia della Femme accroupie
se tenant le deux pieds, 1905, di Aristide Maillol, e in modo ancor piu esemplare nella Alcea, 1942, anche questa dialogante con i
nudi mediterranei del maestro francese, che fu il suo maggior punto di riferimento nel decennio dal 1930 al 1940, le cui sculture
Quinto aveva ammirato in quella Biennale diVenezia del 1934 ove egli aveva esposto la sua Ragazza seanese, (Marco Fagioli-Lucia
Minunno, Entretien di Aristide Maillol con il giovane Quinto Martini, in «Pietraserena, IV, n. 18-19, autunno/inverno 1993, pp. 14-22).
Una modernita ancorata in una lunga storia, piti che “tradizione’, percorsa dal Romanico al Novecento, antiaccademica e insieme
distante dalle Avanguardie, ma genuinamente vissuta.
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KB/IHTO MAPTVHIA,
KHACCI/I K_MO.D‘EPH I/IC,—l_ MAPKO OAXOSN

KBMHTO MapTUHW 3aHMMaeT BblAAoLLEECA MECTO B UCTOPUM UTaNbAHCKOW CKYNbNTYPbl BTOPOM MNONOBUHBI ABaALATOrO Beka. Po-
[IOBbIE VICTOKM €ro MCKYCCTBA CBA3aHbl C MMeHamn ApgeHro Coddunum 1 [KoBaHHM [NanyHK, 0CO6EHHO 3HauUUTENbHaA POSb B
TBOPYECKOM CTaHOBNEHNM MapTuUHW NprHaanexana ApgeHro Codduuu.

A He Byny NOBTOPATL 3A€Ch 00LLIEN3BECTHYIO BLOrpadmio MapTrHIM, O KOTOPOK CKYNIbMTOP PacCKa3as B CBOEM KamnuTarbHOM BbICTY-
nneHnn «Kusoe 80CNOMUHAHUe 0 001200 Opyx6e», NPeacTaBNeHHOM Ha noceaLieHHon Codduum KoHGepeHLMM, MPOXOAVBLLEA Ha
Bunne Megnuu 8 Moaxo-a-KaraHo 7 vioHaA 1975 rofa. B Hem KBMHTO 0603HauMn 0CHOBHbIE BEXV MCTOPWN CBOEH Fy6OKOM APYKOb
C «4enoBeKkoM 13 MoaKo», CTOPUK, K KOTOPOK OH NO3[HEE BEPHYNCA B CBOe paboTe «/]o, cBUOaHUA, 20CNOOUH APOeHb0.

Ho ctout BCcnomHuTb, 4to B 1975 rogy, TO eCTb OAMHHAAUATb NeT cnycta nocse cmepty Coddurumn, MapTrHm 3adBmn O CBOEM
MOSIHOM COMIacKK CO B3rNAAaMMN YUMTENA Ha OTHOLLEHWE MeX Ay aBaHrapaom 1 Tpaguumert. Codduym otBepran TeyeHne nprsep-
xeHueB Ce3aHHa-T1Kacco, BUAEBLLINX B KyOM3Me peanbHbI 1 NOrUYHBIA UTOT PEBOMIOLIMM, HayaTon Ce3aHHOM, U BOCMPUHMAT
TBOPYECTBO XYAOMKHMUKA-OANHOUKM 13 DKC-aH-TlpoBaHCca Yepe3 npu3mMy Gonee TPaAULMOHHDBIX B3MALOB TaKMX XyAOKHWUKOB, Kak
Mopwuc [eHn, Smunb bepHap, a MOXeET ObiTb, 1 UTanbAHLEB, Takvx Kak Anbdpeno Mionnep, lyctaBo CHOpHY, B HEBO3MOXHOM
cnnage Ce3aHHa 1 [xoaHHW DaTTopW.

MOoXeT BbITb, CTOMT MPOYECTb CBUAETENLCTBO KBMHTO O TOM, 4To Coddrum C BOCXMLLEHNEM OTHOCUACA K [iosu ae LLaBaHHy 1y
Hero B KabviHeTe B1CeN MOPTPET BEAMKOro GppaHLy3CKOro cMMBONKMCTa (a BeAb MKopuc-Kapn NorcMaHc, KpUTKK v TeopeTuk dpaH-
Lly3CKOro CMMBOM3MA, He cumnTan MioBr CUMBOMCTOM, OTAaBas npeanoyteHve yctay Mopo). Codpdurun rosopun MapTuHm, uto
dpeckn co cueHamm 13 xutna CeATOM PKeHeBbeBbI B MAPUMKCKOM MAHTEOHE «QUeHb TOCKAHCKME» MO GUrypam v nernsaxam.

/' 4To NprMeYaTensHO, B TOM Xe CBMAETENbCTBE B MPOTUBOBEC PACXOKNM B3rNAAamM KBUHTO Tak rOBOPUT O bOUUOHM: «A cUuMTalo,
4TO BOYUYOHM HMKOTAG HE NCaS, KaK XYLOXKHUK-QYTYPUCT, €r0 MaTepua — AMBM3MOHNCTCKAA (B TOM YMCIIE M XMBOMMCHAA TEXHUKa
MEPBbIX KAPTWH) 1 CE3aHHOBCKaA [...]». KBUHTO KaTeropmyHo BbickasbiBaetca 0 Codduum 1 o dyTypursme: «m kpome Toro, Coddu-
UK He MPUMKHYN NO-HACToALLEMY K GyTypur3mMy, MOTOMY UTO OH CUMTaN HEBO3MOXHBIM AnA ceba CTaTb XyAOKHUKOM-GYTYpUCTOM
[...] Coddrum HrKoraa 0cobo He HPaBWUNUCh ANBU3MOHUCTLI, OH HE HAaXOAWN KPacoTbl 1 B MaTepWM UMNPECCUOHMCTOB, CUMTaA,
UTO C TeUeHVeM BpeMeHM OHa OyAeT CTaHOBUTLCA BCe BoMee MHePTHOW W TAXENOW».

B 3TOM BBICTYMIEHNM ACHO 0OO3HAUYEHO KMaccuueckoe AAPO, MOAIMHHOE OCHOBaHME aHMUMOOepHU3MA MapTuHW, yHacneao-
BaHHOro nm oT Copdrun: 3To, MO CyTK, OTKA3 OT OMbITa UCTOPUYECKNX aBAHrAPLOB; MULLEHb, MPOTUB KOTOPOW HanpasieHa 34eChb
KpuTnka MaptiHmn — 310 Matucc, Kyousm, dyTypusm u naes, uto Codduum NpUHaanexmMT cmMBonM3my. MapTnHi ykasolBaeT Ha
«MyTeBOAHYI0 3B€3Y» O0LLEro AnA HYX 060X 06pa3HOro M1pa 1 NPOBO3MaLlaeT 1aelo BO3BPATa K YTBEPKAEHWIO MNACTUUECKMNX
1 KNBOMMCHBIX LIEHHOCTEN BEIMKOM TPaAMLMM TOCKaHCKOrO MCKYCCTBA, OT MacTepOB MPUMMUTMBA A0 Bo3poxaeHws, oT [IXKOTTo Ao
Mas3ayuyo, anbdbl 1 OMery, Hayana 1 KoHLa VX MCKYCCTBa.

MARCO FAGIOLI]

«MaTepuia xmnonucu» Codduum - 1 30ech A NCNoMb3ylo CnoBa KBUHTO — NpeAcTaBnana cobol NPOTUBOMONOXHOCTL KMBOMK-
CHOW KyxHe dpaHLLy30B». «LLlen 1932 rog, oH paboTan Hag dpeckamm 1 6bin BOOAYLWEBIEH CyXOCTbI 3TVX PabOT, 3TOM MaHepoW
UyBCTBOBATb, HAMOMHATL YyBCTBOM MaTEPUIO 1 CTPYKTYPY [...] Mbl 661 B CAMOM pa3rape BO3BPALLEHNA K MOPALKY».

Tak Hayano TBopyecTBa KBMHTO ObINO O3HAMEHOBAHO YPOKOM, MpenofaHHbiM emy Codduum: KapTuHbl KBUHTO, B 0COOEHHOCTH
nemn3axu 1 HatopmopTsl 1925-1930 rogos, BOOXHOBAAIOTCA MPUMEPAMK yUUTeNA.

1 B 0COBEHHOCTYM 3TO KacaeTca «rpaMMaTUK» GOpM, Ha OCHOBe KoTopor Coddrum BbICTPOMUI CBOE BMAEHME TOCKaHCKOrO Mel-
3aXa - uepefbl XONIMOB, UTO TAHETCA OT PvHbAHO A0 MNoaxo-a-KaaHo B AonvHe APHO. «3TO Kak Nei3ax B 3payke» No yaauHoMy
BbIpakeHnto Coddurum, Lntnpyemomy [xy3senne ne Pobeptuc B ero tpyae «ApdeHeo Cogpuydu. XYOOKHUK U nucamesb», onybnu-
KOBaHHOM B M3AaTenbCTBe “Saggi” 8 1953 roay, cTp.116. M 3TOT «nei3ax B 3payke» MPOYHO 1 A0 KOHLIA XIM3HW 3amnedyaTiencs B
rnasax MapTuHn. Ob 5ToM CBMAETENLCTBYIOT M Gosee MO3AHKE Nen3axm. ITO rPamMMaTKa, COCTOALLAA 13 HECKOMBKMX OCHOBHbIX
3NEMEHTOB: KPECTbAHCKMM AOM, 33a4aCTyO OLUTYKATYPEHHbIN He3abblBaeMbIM KPAaCHOKUPIMYHBIM LIBETOM, CHOM COSIOMbI, PAAbI
BMHOIPagHNKOB, OAVHOKO CTOALLME KMMAPUCh U 1BbI.

A Tenepb BEPHEMCA K CKY/IbMTYpam MONOA0ro KBMHTO MapTuHu. «<kpecmeaHka» 1928 roaa: KpyrnHasa roioBa MOSIOAOM MeHLMHbI,
BbITECaHHaA M3 PEYHOTrO KaMHA, U CKYNbNTYPHbIN nopTpeT «Cogguyu» 1930 roga. B HuX, HECOMHEHHO, OLLYLLAIOTCA OTrONOCKM
CKYNbMATYPbl STPYCKOB: B «KpecmeaHke» - 3TO WMPOKOe 1L, GopMa a3, M30rHyTOCTb YAIMHEHHbIX Y6, B nopTpeTe «Coppuyu»
- ry6OKMe MOPLLMHbI Ha Ny ¥ B Yrofikax pTa, Bbi3blBaloLLME acCoLMaLmnm C PUMCKMMM MOPTPETamMn PecrybiMKaHCKoM 3noxu. Tem
He MeHee, MPeACTaBAAETCA CIMLKOM YMPOLWEHHbIM BOCMPUHUMATL VX UCKITIOUNTESTIBHO B 3TOM KOHTEKCTe, OCYLLECTBAA HEUTO
BPOAE NIACTUYECKOro MePEHOCA Ha HNX XapaKTePUCTMK STPYCCKOM CKYIbATYPbl, O KOTOPbIX FoBOpWA PaHy4uo bbAaHKM baHanHen-
NN B CBOMIX PaboTax, onyonvMKoBaHHbIX B «/Jedano» B 1925-1926 roay. NpaBuiabHee CUUTaTh, YTO TW NepBble CKYNbNTYPbl KBUHTO
MapTrHM BOCXOAAT He TOMbKO K MOAE Ha MCKYCCTBO STPYCKOB, a K 6onee 0bLWNPHOWM CETU B3aUMOCBA3EN, K Oonee LWMPOKOMY BU-
AeHNI0, CIIOXKMBLLEMYCA NoA BAVAHMEM ypokoB Codduum 1 npovsseneHnin PomaHo PomarHennu, Kotoporo noagepxumnsani Cod-
duum, OTTOHE Po3aun 1 Mapuo THTK NPOTVB AHAPEOTTY B KOHKYPCE Ha CO3AaHne NamMATHIKa TanbsaHckom MaTtepu B 6a3unuke
CaHta Kpoue B 1924 rogy. HecoMHeHHO, AHAPeOTTH Bonee NPUBEPKEH XYAOKECTBEHHOMY A3bIKy AHTyaHa bypaens, KoTopbil B
Hayane ABafLATOro Beka Obin MepBbiM MO 3HaUYEHMIO GPaHLLy3CKIMM CKyNbnTOpoM nocne PofeHa v nof BAMAHMEM KOTOPOTrO Ha-
Xoamnca n cam ARApeoTTn. Kpome Toro, KBMHTO, BEPOATHO, AOBOAMIOCH BUAETL 1 MOPTPETH APYroro yyeHnka PoaeHa - Lapna
[lecnbo, KOTOPbI YYacTBOBAN B BeHeLMAHCKOW brieHHane B 1930 rogy v 6bin 3ameyeH AHTOHVO MapanHu, 1, HakoHel, YTO 0COo-
6EHHO BaXKHO, CPEAV3EMHOMOPCKYIO MNacTuKy Apnctiaa Maionsa, obHaKeHHble XeHCKMe GUrypbl KOTOPOTO, MPefCTaBieHHbIe
Ha XIX BrueHHane B 1934 ropy, rae KBUHTO BbICTaBNAN TeppakoToByto «/Jegywky u3 CueHel», 3anedyatnenics B namaty MapTtuHu.
CBWaETENLCTBOM TOMY ABMAIOTCA €ro MPaMOPHbIe 1 TEPPAKOTOBbIE KeHCKME GUrypbl TOFO e neprnoa.
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VTanbAHCkoe HoBeueHTO ObI0 He TOMbKO ABMMKEHVEM, OTKPbIBAIOLLMMCA HABCTPEYY MOAEPHM3MY, HO 1 MOMBITKOM BOCCTaHOBWTL
HapyLWeHHbI NCTOPUYECKUMI aBaHraphamn cmamyc 1 BEPHYTbCA K NpeALlecTsyiower Tpaamummn. MapTuHW B1aen, XoTa 1 He
HACTOMbKO YETKO, KaK TOro TpeboBanv COOLITUA, OrpaHUYEHNs, HaBA3aHHbIE KOHCEPBATUBHbBIM MOAEPHM3MOM UTaNbAHCKOro Ho-
BeUeHTO, B 0CODEHHOCTM €ro NAacTUUeckme NOCNeACTBYA 1 ero NPUBEPKEHHOCTb MAeanam KybTypbl dalin3ma, K KOTOPLIM B ne-
proa ¢ 1930 no 1940 roa NpUMKHY He Tonbko Cobdrun, Ho 1 NoaasnsioLlee HONbLIVHCTBO UTANbAHCKNX XyA0XKHNKOB. CobbITUA
B CEMbE, apeCT U TIOPeMHOe 3akntoyeHre AnbaobpaHao, cTapluiero 6pata MapTuHW , KOTOPbIY Obl aHTUGALWNCTOM, O YeM OYeHb
XOPOLIO PACCKa3aHO B MePBOW 13 aBTOBMOrpaduUeckx KHUM KBUHTO «/]JHU 0os1eU», 3aCTaBnv KBUHTO pelinTenbHO BbI6paTh, Ubto
CTOPOHY MPWHATb, M NOCTENEHHO OH OTAANWACA OT NOOMMOro yuntena m3 MNogxo-a-KanaHo. B cnoxmsLUmxca ob6CToATeNbCTBaAxX
KBMHTO Hayan BHUMATENbHO CNeAmTb 3a TBOpUeCTBOM abno Mnkacco, KOTOpPbIN B TO BpemA ONMLIETBOPAN UAEKD COBPEMEHHOTO
MCKYCCTBA, CBOOOAHOIO OT HacNeaua akaaemrama 1 OTMeUEHHOTO PeLUUTENbHON MPUBEPKEHHOCTbIO aHTUOALLIMCTCKON MAeONo-
K. B mapuxckmin nepurog xusHn Coddunum oHv BCTpeuanuch C M1MKacco, 1x OTHOWEHMA Obl OTMEYEHbI YBAXKEHNEM, HO 3aTeM,
B CBA3M C KOHKPETHbBIMW COObITUAMY, BO3BPaLLeHeM Coddunum B pycno TpaauLmm 1 MOMHOM ro OTUYKAEHHOCTBIO OT ABUXKEHNS
ctoppeanvcTos (B otnmume oT [le Kupuko v Mikacco) mexay H1UMM HacTynnno oxnakaeHue.

MapTtuHK oTkpbin ana ceba Mnkacco B 1923 rogy, nocewaa Codduum, KoTopbii B 1908 rogy Buaen «/Jegywek u3s ABUHbOHAG» B
MapPWIKCKOM aTenbe XyAoXHMKa. MapTiHIM NONHOCTBIO MPUHAN XMUBOMUCH [TMKacco, 0 Yem CBUAETENbCTBYET CEPUA KapTWH, MO-
CBALLEHHBIX TeMe «Huwux», KoTopble bbinn HanucaHbl ¢ 1932 no 1940 rog, a Tak»Ke NepCcoHanbHas BbiCTaBKka MapTUHM BO GriopeH-
TUnckom Jlndeyme B 1943 rogy, oTpakaloLas NOAIMHHbIE YCIOBMA KM3HM 06e300NeHHbIX NOAEN 1 3aKPbITasA BAACTAMU Yepe3 He-
CKOJbKO [IHe Noce OTKPbITUA. Ho KapTuHbI cepum «Hulyue» HanucaHbl nof BAuAHMeM He Mikacco-KyouncTa, aBtopa «/jesywiex>,
a lNrkacco ronyboro 1 po3oBoro nepuosa.

B ckynbnTypHOM TBOpYecTBe MapTuHW 6A130CTb K InKacco BCe elle 3ameTHa Ao 1946 roga B bapenbede «Omobix HUUWE20», HA
KOTOPOM M300paxeH Urpatolmnii Ha rutape 6ocoHormin Huwmi. Cosgasada 310 npoussefeHre, MapTuHM ABHO HaXOAWNCA Nog
BNUAHMEM KapTUHbI [Nnkacco «Cmapelt cnenol eumapucmy, HanucaHHom B 1903 rogy v xpaHawenca 8 MHcTuTyTe VickyccTsa
Ynkaro. Ceryac otuThin B 6poH3e bapenbed «Omobix HUWe20» ycTaHoBeH B Mapke CeaHo.

Ytobbl MOHATB, Kak MapTnHM BOCMPYHMMAaN [MKacco, Hy»KHO BCTIOMHUTB O €ro OTHOLIEHMM K CKYIbMTYpe Aanekoro NpoLUioro, B
UaCTHOCTW, O €10 BOCXMLLEHNUM TBOPUeCTBOM APHOSb)O An Kambuio.

13 BCel COBOKYMHOCTM Npov3BeAeHn MacTepa v3 Komne an Banb A'9nbca, AMCKYCCUM O KOTOPOM MOC/e NPOBeAeHNA NOCBA-
LLIEHHBIX €My BbICTaBOK HE CMOJIKAIOT Mo Cel ieHb, MapTuHW, MO BCE BEPOATHOCTW, BUAEN KPYMHYto cTaTyio boHudbauma VIl B
My3ee Cobopa (DnopeHLMaA), MOCKOMbKY reorpaduyecky oHa bbina K Hemy bamxe, uem CKkynbnTypa Kapna AHXYMCKOro, XpaHsa-
wadAca B Kanutonunckom My3ee Puma.
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3pecb MapTvHM BAOXHOBNAETCA APEBHEN POMAHCKOW TRAAMLMEN NPUAAHNA KaMHIO MPAMOSIMHENHbBIX OYepTaHWi, YTO B Te rofbl
MPOW3BOAMIIO BrEUATIIEHNE HEOKYOUCMCKO20 CTUNS, HO «rpybas MPAMONUHENHOCTbY GUryp MapTUHM yXOOUT KOPHAMM 13 [Baf-
LaToro Beka B TO cyabboHocHoe cTonetve (¢ 1200 no 1300 roa), KOTOPOMY CyXAeHO OblI0 AaTb OCHOBY €BPOMENCKON CKYIlb-
nType. CKpbiTble MO 3eMnelt Moryyume ctatyn aHTUYHOrO MYpa AOMXKHBI OblN YBUAETb CBET CONHLIA HECKOMbKO BEKOB CMyCTA, a
MaMATHUKIN BU3AHTUIACKOM CKYNbATYPbI, MAAAWeN CeCTPbl KUBOMMCH, Bbl MpeACcTaBeHbl B OCHOBHOM HEOOMbLUMMI CTaTy3TKax
113 C/IOHOBOW KOCTV 1 30/10Ta. B yClI0BMNAX Mepexofa B TeUeHne OAHOro CTONETUA OT POMAHCKOrO CTUAA K roT1dyeckomy ApHONIbOO
Co3an M300pa3uTeNbHbI A3bIK, HALeNeHHbIN B ByayLiee, U MoYTU HEBO3MOXHO PacLIMdPOBATh TO, UTO HEC B cebe STOT A3bIK: Kak
B APXUTEKTYPE, Tak 1 B CKY/IbNTYPE OH Oblf1 <HOBAaTOPCKNM U AEPIKNM.

3aTemM MapTWHK, BHE Kakow Obl TO HI ObI10 IOMMUYECKO CBA3M, HAUMHAET MCKaTb cebe BTOPOro TBOPYECKOrO HAaCTaBHMKA U Haxo-
auT ero B [loHaTenno.

«ObueHve» ¢ loHatenno (CBOW MHTepEeC K BENMKMM MacTePam OH OObIYHO Ha3blBas «OOLLEHMEMY) LU0 MPEVMYLLECTBEHHO MyTeEM
13yueHna MeTOAOB co3daHvsa bapenbeda. Ha onpeneneHHoOM 3Tane TBopyecTBa MapTnHM 3anHTepecoBanca 6apenbedpom, KoTo-
PbIi NPeacTaBnAeT OO0 HEBO3MOXHBbIN COIO3 NIACMUYECKO20 C KUBONUCHBIM W IaeT BO3MOXXHOCTb B MOSIHOM MEPE 1CMOMb30-
BaTb UrPy CBETA: HAUMHAA C MEPBbIX TEPPAKOTOBBIX PENbEdOB, Ha KOTOPbIX OblM M300PAKEHDI CTapble KPECTBAHKM U OT KOTOPbIX
OCTaNoCh MHOTO GPArmMeHTOB, 1 KOHYaA onpeaenstolm UMKNom o JJoxde 1964 rofa, BNAOTb A0 penbedoB, MOCBALIEHHbBIX KUTUIO
Nucyca XpucTa. YTobbl NOHATL, HACKOABbKO Fy60KO MapTUHN MHTEpeCoBancsa TBOPUECTBOM JloHaTeNo, He IOCTAaTOUHO TOMbKO
NpoYecTb ero pPaboTy O BENIMKOM MacTepe BozpoxaeHusa. Ha knanbuile B CeaHo, TOMUMO MHOXeCTBa OPOH30BbIX PeNbedOB Ha
Mormiax cemby MapTuHW, eCTb ellle Bonee ApKoe CBUAETENbCTBO TOrO, Kak MapTUHM YCBOWA YPOKM [JOHATeN0: 3TO CO3AaHHbIN
B BOCbMUAecATble rofbl bapenbed «CHamue ¢ Kpecmar v «BockpeuieHue» — ANVHHAA ropu3oHTanbHas MIoCKOCTb Ha GamUIbHOM
cknene cemby OpnaHanHN.

[1Ba amBOHa GNOPEHTUIICKON LIePKBIM, OTHOCALLMECA K MOCNeAHeEMY nepuoay TBopuecTBa [loHaTtenno (c 1460 no 1466 rof), XoTb
1 ObINIW CO3AaHbI CO 3HAUYUTENBHBIM YUaCTUEM YUEHUKOB CKY/IbMTOPa - beptonbao 1, BO3MOXHO, bennaHo - 6binn ans KBuHTo Haw-
BbICLLIMM BblpaXKeHeM TOro PeAKOro CrflaBa KAAdcCUYeckozo C IKCNPeccUOHUCMCKUM, mpdouyuu C COBPeMEHHOCMbIO, K KOTOPOMY
OH cTpemunca. M He cinyyanHo MapTrHM OCTUT ero BO Bpems paboTbl Haf, Takow TRYAHOM TeMOW COBPEMEHHOMO MCKYCCTBA, Kak
penurmosHas.

13 6onee BAM3KMX K Ham MO BPEMEHW KPUTUYECKMX paboT cnedyeT ynomaHyTb nybnnkaumio EneHsl MoHTuaxa «Modernita e
classicita» 2008 rofa, B KOTOPOW aBTOP paccMaTpuBaeT uelo «Bo3spata K MopsAAKY» Kak BaXHbIM acnekT MoAepHM3Ma.

CornacHo ee VHTepnpeTaumn, «<Bo3spat K nmopsaaKy» Obil He TONMbKO peakyueli Ha GyTypu3M, pacCMaTpYBaeMbll «Kak camas
HEWCTOBaA aTaka Ha XYOOKECTBEHHYIO TPAAMLIMIO, KOTOPYIO KOrAa-nnMbo 3Han 3anafy, 1 He TONbKO pedkyueli Ha UCTopuyeckme
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aBaHrapAbl, KOTopble B Nepsble ABa ASCATUAETUA MPOLLIOrO Beka MPOHECUCH MO eBPOMENCKOM XyAOXKECTBEHHOW KybType 1
NOTPACAY ee. «BO3BPaT K MOPALKY» - 3TO «aCNeKT MOAEPHM3MAY, MPEACTaBAABLUMIA COBON MOMHYI0 MPOTUBOMONOXHOCTL «ABMXE-
HUIO Ha3ad», 3TO «BapVaHT» MOAEPHM3Ma, MOHMMAEMbIN KaK «MPOTVBOMOCTaBNEHVE MeX[Y KNAacCMUYECKON TpaauLumen 1 Moaep-
H3MOM», JIK, FOBOPA C/TIOBamu [Mioma ANONMHEPa, CKazaHHbIMI UM B 1928 rofy, «<MpOTVBOMNOCTaBIEHNE MeXAY NOPALKOM U
aBaHTIopo» (EneHa MoHtUaKa, «sModernita e classicita. Il ritorno allordine in Europa, dal primo dopoguerra agli anni trenta», MunaH,
2008 1, ctp.1-9).

OnpepeneHvie «Bo3spata K MOPAAKY» - CIOXKHbIN MCTOPUOrpaduUecKmin BONMpOC, HO Henb3a 3abbiBaTh, UTO NMpexie BCero 310
HanpasfeHve BO3HWKIO nocne [Nepeor MUPOBOWM BOWMHbI, MO-Pa3HOMY MPOABAAACH B PA3/IMUHBIX €BPOMENCKMX CTPaHax: ero
TPYAHO MPUBECTU K eUHOMY ObLieMy 3HaAMeHaTeNo, K eANHOMY BUAEHWMIO, K TaK Ha3blBaeMbIM Peasu3mam, KOTOPbIM Aana odu-
LManbHbI CTATYC KpymnHadA BbiCTaBKa, NPoxoanBLuer B [Napwke 1 bepnvHe B 1981 roay (Peasusmel, LieHTp nm.Kopxa MNomnuay,
Mapwx, 17 nexkabpa 1980 1. - 20 anpensa 1981; locynapcteeHHan XynoxecTseHHasA [anepena bepnvHa, 10 mas - 30 nioHA 1981 ).
ABTOPOM BbIpaxkeHaA «[pu3biB K mopaaKy» 6bin XKaH KOKTo, ynoTpebuBLuMi ero B CBOEN 3HaMeHUTON KHre «Le rappel a [ordre»
(«[pu3eie K NOpAOKY»), ONyONMKOBaHHOM B 1926 rofly MapwCcKUmM 13aatenbcTeom Librairie Stock, B KoTopom nepeneyaTbiBanichb
Pa3NMYHbIE TEKCTbI 1 3CCe, MOABMBLLMECA B MeyaT ¢ 1917 no 1923 rog. B Helr dpaHLy3CKMii nucaTenb U NO3T, B MPOLLIOM «MO-
MYTUYMK», OTBEPIHYTHIN ABVKEHVEM AaaNCTOB, aKTUBHBIN YYaCTHMK aBaHrapAHbIX «Pycckux baneTos» [ArvneBa, HamvcaBWwuWn
nnbpeTTo K banety «lapad» 1917 roma, 3aHaBeC M KOCTIOMbI AIA KOTOPOro Obinv co3maHbl MMKacco, a My3blka HanmcaHa Jpu-
KoM CaTn, M3NOXKIMIT CBOKO TEOPMIO OTXOAa OT aBaHrapAa M CO3AaHVA HOBOTO HaMpaB/ieHWsA, NPeoAoNeBaloLlero CBOMCTBEHHbIN
aBaHrapAiaM «MofiHbln 6ecnopaaoK 1 AyX paspylleHus». KaxeTca ManoBepoATHbIM, YTO B Havyase TpuALAThiX roAoB KBUHTO MOr
NPOYECTb 3TY KHUTY KOKTO, HO M3BECTHO, UTO C TBOPUECTBOM ANonnnHepa ero nosHakomun Coddunun. KBMHTO Yntan AnnonvHe-
pa 1 BOCXMLLANCA ero No33uel, O Yem CBUAETENbCTBYET 0GOPT Ha «layke» - NOCAeAHEM CTUXOTBOPEHUM COOpHMKa «becmuapud
unu kopmex Opcpes», KOTopoe ObINIO BHECEHO B HETO Y»Ke MOCe CMePTV NO3Ta, HacTynmBLuel B 1918 rofy BO BpemA anmgemunm
«vcnaHKkny («Oeuvre completes de Guillaime Apollinaire», napaHHoe nop pykosoacTteom Muwens dekoawH, Mapwek, bannap-fleka,
1966, Tom. |, cTp.48, 913).

MbIC/b O TOM, UTO CO3AaHHbI KBUHTO, BEPOATHO, B 1928 roay odopT, MOCBALLEHHbIN «[layky», HaBEAH CTUXOTBOPEHUeEM AMou-
Hepa, BbiCKa3zan MHe Jlymmkm banbaayuym, HO TPYAHO CKasaTb, rae KBMHTO MOT ero mpoYecTb, MOCKOMbKY 3TO CTUXOTBOPEHYE Obllo
OnybIMKOBaHO He B TOM M3AaHUM KHUrK 1911 roga, MAmocTpaumnm K kKotopoMy aenan Paynb [iodu 1 KOTopoe BbIWIO TUPAKOM
B 120 3K3emMnspoB, a B «beCCOHHbIX HOYax NPoBopHO20 kposuka» 1919 ropa («Oeuvres complete de Guillaume Apollinaire», 1966,
cTtp.913). Ecnm 06 31oM nNpowsseneHny MapTtnuHu y3Han He o1 Coddurun, To, BO3MOXKHO, CTUXOTBOPEHME NOMAN0 K HEMY B TOM
e 1928 roay BO Bpems ero BOeHHOM ciyx6bl B TypuHe — ropofe, rae, Mo ero CioBam, OH BAOXHYN «BO3AyX [Tapurka», BNepBble
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BCTPETMBLUMCDH C XYAOKHWKaMV, MpUHagnexaswmmn K kpyry Genvue Kasopatn (Bo3moxHO, ¢ Kapno J1eBu 1 JHpUKo lMaynyyuun).
[MpaBaa, HaANUCb BHU3Y odopTa «BeuepHWin Nayk — Hafexaa» He UMeeT OTHOLEHNA K CTUXOTBOPEHWIO ANOAANHEPa: 3TO BTOPas
dpaza NoroBopkM «YTpeHHU Nayk — rope, BEUEPHUI Nayk — Hagdexaa» (B Apyrom BapuaHTe «[layk BeEYepOM — Hafexaa»), Ho
npeanonoxeHne banaayun, 4To UCTOUYHUKOM BOOXHOBEHMS MPW Co3aaHUM odopTa Obin «becmuaputi» ANonnnHepa, ocTaeTca
He TOMbKO CaMbIM MPUBAEKaTebHbIM, HO EANHCTBEHHO NPUEMAEMBIM. /I MEHA He OrOpYaEeT, UTo UTeHKe CTUXOB ANOSIMHEPa B
TOM e camom 1927 roay, Koraa MonoAon MapTuHv unTan, Aenan 3aMeTku, «Xneb u 8uHo» [IxoBaHHM lannHy, a He dyTypucTa
MNanauuecku, C KOTOpbIM OH conuaunca B fecatunetve 1930-40, nopsaB ¢ MapvHeTT B 1914 roay, NpUBHECNO B TBOPYECTBO
CKy/NbMTOpa MOTMBbLI B0flee MPOrPeCcCUBHOM 1 AEMOKPATUUYECKOW COBPEMEHHOCTY, yXe 3ByYaBLUVE B TBOpUYeCTBE AMOMIMHE-
pa B «[loame, npoyumarHot Ha Ceadebe AHOpe CanemoHa» B 1909 roay. ikoHorpaduueckuii MoTvB 6eAHOCTU 3ByUNT 30ech 6e3
MNCKOHHO A€PEBEHCKON PUTOPUKI «/JuKapA», KOTOPOro CKYNbATOP NO3fHee NPeACcTaBmi Ha CBOK MepBYIo BbiCTaBKy 1927 rofa (8
Hel yuyacTBoBanu Takxe Makkapu, Kappa, Pozan, MopaHan, Akunne Jlera, Cemerunnn, lanante, Coddurun, BoHumnennm v fanno) u
6e3 f1eknapaTMBHOro BO3BbILLEHWA 6eAHOCTW, CBONCTBEHHOTO Coddurum, HO B Bonlee AEMOKPATUYHO-HAPOAHbIX TOHAX, XOTb U C
OT3BYKaMV MUIIOTO CEPALlY aBaHMapANCTOB eKaAeHTCTBa: «HULeTy ApanupytoT 6oraTcTBOM/ VI Nof NOXKHbBIM CThIOM AeMOKpaTHA
A3Bbl CKpbiBaeT». (Mepesoa M.AcHoBa).

Tenepb TBOPYECKMA NyTb KBUHTO K COBPEMEHHOCTI NpeACTaeT Nepes Hamu B CBOEM UCTUHHOM CBETE: 3TO My Tb aHTUMOAEPHUCT-
CKOro MOAEPHNCTA, MyTb, BbIPA3MBLIUIACA B TaKOWM «COBPEMEHHO KAaCCUUECKOM» CKYNbAType, Kak «/leda» 1941 roaa, B KOTOPOW
UyBCTBYETCA BAVAHME CTaTyn Apuctnaa Marona 1905 ropa «KeHwuHd, CuoAwaa Ha KOpPMOYKax U 0epxauidaca 3a cmynHu». Ewe
6onee ABHO aHTUMOAEPHUCTCKUI MOAEPHM3M MapTuHN NposBnaeTca B «Asbyee» 1942 rofa, KOTopas ToXe NepeknnKkaeTcs co
Ccpean3eMHOMOPCKMMM OBHaXEHHBIMI GUrypamu GpaHLLy3CKoro MacTepa, Kotopbli ¢ 1930 no 1940 roa 6bin ana KBUHTO OCHOB-
HbIM TBOPYECKMM MAaAKOM: ero CKyIbATypamMu KBMHTO BOCXMLLANCA Ha BeEHeLMaHCKoW brernHane 1934 roga, rae Maiionb BbiCTas-
nan ceoto «/Jesywky u3z CueHel» (Mapko @apxonn — Iliouna MuHyHHo, «Entretien di Aristide Maillol con il giovane Quinto Martini»,
onybnukoBaHo B «[beTpacepeHay, IV, N2 18-19, oceHb/3vma 1993 1. cTp. 14-22).

ST0 - COBPEMEHHOCTb, YXOAALLAA KOPHAMN B MHOTOBEKOBYIO MCTOPWIO, 3TO - HEUTO DOJbLIee, YeM «TPaauLMa», 3TO - NMyTb OT PO-
MaHCKOW 3MOXu A0 ABaALATOrO BeKa, MPOHUKHYThIM aHTUaKageMM3MOM 1 B TO e BPeEMA MPOJEraloLLmiA B CTOPOHE OT aBaHrapau-
CTOB. [yTb, MPOVAEHHbBIN YECTHO U PACKPEMOLLEHHO.

[QUINTO MARTINIZ UN MODERNO CLASSICO
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PAESANA

1928 / PIETRA FLUVIALE / CM 37 x 34 x 33

Tra le primissime sculture eseguite da Martini, questa testa di
Paesana resta una delle opere piu belle della sua carriera artistica.
Come michelangiolescamente “liberata” dalla pietra, che sembra
ancora trattenerne la capigliatura nel suo volume scabro, la
Paesana emerge dal blocco lapideo in una sorta di apparizione,
alla stregua di un idolo arcaico. E fu proprio quest’aura arcaica

a segnalare alla critica del tempo la scultura di Quinto Martini.

Nel clima del “ritorno all'ordine”e della rivendicazione di un
primato “italico’, autoctono, nell'elaborazione di una “classicita
mediterranea’, gli esordi del Martini scultore furono accolti come
l'espressione autentica di un sentimento artistico spontaneamente
risalente alle proprie remote origini estrusche. Al di la delle
ascendenze e delle sintonie, la scultura del primo Martini e senza
dubbio autenticamente popolare, spontaneamente primitiva,
caratterizzata da una grande schiettezza espressiva.

Nella Paesana il forte senso plastico degli ampi volumi della testa,
appena sgrossati dallo scalpello dello scultore, si contrappone

al trattamento “grafico” dei caratteri del volto, in una sorta di
scrittura che lascia leggere il segno degli strumenti di lavoro
dell'artista, prediligendo l'immediatezza bruta — eppure piena

di una grazia speciale, intensamente poetica - a scapito del
pedissequo naturalismo di una diligente resa secondo i canoni
accademici. Questa peculiare grazie anticlassica, questa apparente
trascuratezza formale restera la cifra inconfondibile di tutta l'opera
artistica prodotta da Quinto Martini fino alla seconda guerra
mondiale.

KPECTbAHKA

1928 1./ peyHolt kameHb / 37 x 34 x 33 cm

«KpecTbAHKa», BXOAALLAA B YMCO CaMbIX NEPBbIX CKYNbATYD
MapThHK, OCTaeTca OAHUM 13 NPeKPacHEeNWNX NPOV3BeAeH I
BCEro TBOPYECKOro My T CKybntopa. OHa KakeTcA no-
MVIKENaHIKeNbCKI «BbICBODOMXEHHOM» 13 KaMHs, KOTOPbIi

BCE elle MNblTaeTCcA yaepKaTb B CBOEN rpyboit Macce KomnHy ee
BONIOC. «KpecTbAHKa» BbICTYMNAeT Ha MOBEPXHOCTb KaMEeHHOro
6/10Ka, C/IOBHO BUZIEHWE, CIOBHO APEBHWI 1AoN. I IMeHHO 3TO
BrevaTieHve apxavyHOCTU NMPYBIEKIO K HE BHUMaHWE KPUTUKN
TOro BpemeHu. B atmocdepe «Bogpata K NopaaKy», OTCTanBaHWA
npviMaTa BCEro MCKOHHO «MTanmninCKoro», B nepuop paspaboTkin
TEOPUN «CPEAN3EMHOMOPCKON KNacCUYHOCTM» NepBble Warn
MapTrHK-CKynbnTopa Oblv BOCMPUHATBI Kak NOAMHHOE
BblpaXXeHK1e XyOXeCTBEHHOrO YyBCTBa, CTUXMINHO BOCXOAALLErO

K JaneknUmM TPYCCKMM KOPHAM. HO KakmMM Obl HY ObIN KOPHW
3TOro Npom3BeeHus, Yemy Obl OHO HY Oblfla CO3BYYHO, CKY/bMTYPa
paHHero MapTnHM, HECOMHEHHO, HAPOAHA, CTUXMMHO NPUMUTUBHA,
MCMONHEHa SKCMPEeCCMBHOM YACTOTHI U MCKPEHHOCTH. B
«KpecTbAHKe» NnacTnyeckasn cuna KpynHbix o0bemos

rONOBbI, UyTb O6TECAHHbBIX PE3LIOM, MPOTVBOMOCTABNAETCA
«rpaduyeckoin» obpaboTke YepT N1ua: 3To CBOe0bpasHoe

MUCbMO, B KOTOPOM MOXHO NPOYeCTb Cref, OCTaBNEHHbIN
PaboUMM MHCTPYMEHTOM MacTepa, npefnodnTatollero rpyoyto (Ho
MCNONHEHHYIO OCOOON rpaLMn 1 NO331K) HENOCPeACTBEHHOCTb
PabCKM NoapakaTeNbHOMY HaTyPann3mMy C ero NPUIEXHbIM
KOMVPOBaHWeM, HaBA3bIBaeMbIM akafleMNYeCKMI KaHOHaMM.

STa CBOeObpasHasA aHTMKNACcCHUeCKas rpauns, 3Ta KaxyLlanca
bopmanbHas HebPEXXHOCTb OCTaHYTCA OTANYUTENIBHOW YepTOM
Xy[OXKeCTBEHHOro TBopyecTBa KBHTO MapTuHM BNNoTh Ao Bropoi
MVPOBOW BOMHBbI.
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RITRATTO DI MARIA

1937 /BRONZO / CM 69 x 50 x 25,5

E uno dei primi ritratti dedicati dall‘artista alla moglie Maria Ferri,
conosciuta nel 1935.

La scultura caratterizza gia quello che sara lo stile dell'artista

fino agli anni della guerra: una sintesi tra l'idea classica di ritratto
rinascimentale e una visione moderna corrispondente alle
innovazioni introdotte dalla pittura del Novecento italiano.

Al pari dei ritratti realizzati da Achille Funi, Felice Casorati e
Ardengo Soffici, il ritratto di Maria opera un’idealizzazione

della figura femminile che supera elementi del naturalismo
dell'accademia. Leffigiata viene quindi assunta come figura

ideale di donna secondo una sensibilita lontana dalle stilizzazioni
delle avanguardie e lo scultore unisce allindagine psicologica la
costruzione di un tipo ideale. Tuttavia, a differenza dei ritratti dei
suoi familiari e dei concittadini Seanesi, in precedenza esemplati
sull'influsso della scultura etrusca, Martini si rivolge qui non tanto
al primitivismo quanto al ritratto colto dell'Ottocento, secondo un
modello che continuera anche nel dopoguerra seppure stilizzando
maggiormente le forme.

[MOPTPET MAPINI

1937 / BPOH3A /69 x 50 x 25,5 CM

TO OfIVH 13 NepBbIX NMOPTPETOB XeHbl CKyNbnTopa Mapwn Geppwu,
C KOTOPOW OH no3Hakomunca B 1935 roay.

[InA 31O CKyNbNTYPbI YKe XapaKTepeH CTIMb, KOTOPOMY CYKAEHO
6bIn10 CTaTh CTUNEM MapTyHK BNOTbL A0 BTOpo MpoBoii
BOVIHbI: CM/aB KNaccuyeckoro npefcTaBneHns o nopTpete

anoxu1 Bo3poxkaeHWa C COBPeMeHHbIM BMAEHNEM, OCHOBAHHBIM
Ha BCeM TOM HOBOM, YTO ObIfI0 MPUBHECEHO KMBOMUCHIO
UTaNbAHCKOro HoBeueHTo. Kak 1 NopTpeThl, Co3aHHble AKunne
OyHu, Gennue Kaszopatn v ApaeHro Codduun, noptpet Mapun

— 3TO MAeanr3aLmnaA }eHCKoro obpasa, npeoaonesatoLiasn
SNeMeHTbl aKaleMMUUYeCcKoro HaTypanmama. Vzobpaxaembi
NepCoHax NPeCTaBIAeTCA KaK WAeanbHbIN XXeHCKIM 0bpas3,
[laneKunii OT aBaHrapANCTCKIX CTUAM3ALMIA, CKYNbNTOP coveTaeT
NCUXONOMMYECKNA aHanM3 C NOCTPOEHMEM MeanbHOro TUMNa
MKEHLLVMHbI, HO B OT/IMYME OT MNOPTPETOB CBOUX POAHbIX 1
3emMnAkoB 13 CeaHo, B KOTOPBIX YyBCTBYETCA BANAHUEM STPYCCKOW
cKynbnTypbl, B «[lopTpete Mapuw» MapTvHm BLOXHOBNAETCA He
CTONBKO NPVIMUTVBU3MOM, CKOMBKO «KYJIbTYPHbIM MOPTPETOM»
[1eBATHAALATOrO BEKA, OCHOBbIBAACH Ha MOAENM, KOTOPOW C
6onbluei ctunmuzauvern Gopm oH OyaeT NPUAEPKMBATLCA U NoCe
BOVIHbI.
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DONNA CHE SI ASCIUGA | PIEDI

1940 / MARMO / CM 50 x 34 x 21

Nell'interpretazione del nudo femminile da parte di Quinto
Martini, gioco un ruolo fondamentale, soprattutto intorno al

1940, l'esercitazione sui modelli plastici di Aristide Maillol, la cui
versione della bellezza classica paradossalmente dovette rivelarsi
congeniale alla vena artistica dello scultore toscano. Questa Donna
che si asciuga i piedi, cosi vicina alle "Femmes a épine” di Maillol, &
esemplare delle modalita di declinazione del modello francese da
parte dello scultore seanese.

In essa, scrisse Del Massa, «se si nota un ricordo di Maillol suggerito
dalla forma, si deve altresi rilevare come codesto ricordo non
derivi da un‘attenzione passiva sui modi plastici dello scultore
francese; Martini in un certo senso ritorna alle origini della

scultura ed é logico, cosi che di quelle accolga anche le ultime

e piu significative apparizioni storiche: ma al tozzo e serrato e
architettonicamente chiuso sentimento plastico francese, egli
aggiunge dolcezze e sensibilita di pretta marca fiorentina, senza
tuttavia cadere in sdolcinate manualita, mantenendosi sempre

a un grado giusto in cui l'espressione non forzata si distende in
armoniose variazioni di stile prettamente plastico. Egli ha la forza
dei nostri vecchi lavoratori del marmo e una sensibilita acuta non
guastata da virtuosismi morbosi. E semplice nellimpostazione e
nell'eleborazione».
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KEHLLUNHA, BBITUPAIOWAA HOT W

1940 T./ MPAMOP /50 x 34 x 21 CM

B noaxope K co3naHmnio 0BHaKeHHbIX KEHCKNX CKYNbATYP
peLatoLLyto ponb Ana KBUHTO MapTrHM Chirpano vsyyeHne
nnacTuueckrx mogenen Apuctuga Marions (B8 ocobeHHOCTV B
nepuop, 6nmskmii K 1940 rogy). BapyaHT Knaccnmyeckomn KpacoTbl,
CO3AaHHbBIN GPaHLY3CKMM CKYIbNTOPOM, OKa3anca yanBnTeNsHO
611M30K TBOPUECKMM MNPUCTPACTUAM TOCKaHLA. «*KeHLLMHa,
BbITMPAOLLAs HOMW», Takas O513Kas K MarioneBCKon «KeHLrHe,
BbITACKVMBAIOLLEN 3aHO3Y», MOXKET CNYKUTb APKVM NPUMEPOM TOrO,
KaK CKynbntop 13 CeaHo nepeocMblcivn dpaHLy3CKyto MOAENb.
[enb Macca nuwer, 4To «B ee Gopme YyBCTBYIOTCA OTMIOCKM
Marons, Ho OHW He 0BYCNOBNEHbl MACCUBHBIM BHUMAHVIEM
MapTrHM K NnacTnyeckm metofam GpaHLy3CKOro CKynbnTopa; B
KaKOM-TO CMbiCiie MapT1HYM BO3BPaLL@eTCA K MCTOKaM CKyIbATYPbI,
1 BMOJIHE JIOMMYHO, YTO OH MPUHKMAET Takxe 1 nocneaHue
Camble 3HaUUTeNbHbIE ABNEHWA, UMEBLLME MECTO B UCTOPUN;

HO K MP13eMMCTOMY, 3a>KaTOMy 1 apXUTEKTYPHO 3aMKHYTOMY
nnacTnyeckomy GpaHUy3CKoMy YyBCTBY OH NPVIMELLMBAET,
HECOMHEHHO, GNOPEHTUNCKME HEXHOCTD 1 UyBCTBUTENBHOCTD, HE
CKaTbIBaACb MPU 3TOM B CN1aLLaBOCTb, @ MOCTOAHHO YAEPXMBaACh
Ha TOW rpaHu, rae HeHapoUumnTan SKCNPeCccHa OxXBaTbiBaeT
rapMOHMYHblE BapuaLm YACTO NnacTuyeckoro ctuna. OH
HafleneH C1IoM HaLMX CTapbiX MPAaMOPLLMKOB W OCTPOM
UyBCTBUTENBHOCTBIO, HE MCMOPYEHHOM BONe3HEHHBIMM 13bICKaMM.
OH NpOCT B 3aMbICAIE 1 B UCTIONHEHMIY.
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ALCEA

1942 / BRONZO /CM 72 x 37 x 130

Alcea e una delle rare opere datate dell’artista e rappresenta percio

un punto di riferimento importante per lo studio della sua scultura.

Esposta per la prima volta nel 1945 a Palazzo Strozzi (Firenze), fu
subito annoverata tra le opere piu significative dell'artista: «Alcea
& impostata e risolta con limmediatezza che é forse la dote piu
notevole del giovane scultore. (...). In questa Alcea riconosciamo
una delle opere pit impegnative e piti concluse della nuova
scultura italiana» (Michelangelo Masciotta). Larte di Quinto appare
dunque approdata a una sua caratteristica definizione stilistica

— peraltro non lontana dai contemporanei esiti della scultura di
Giacomo Manzu - anticipando quella classicita tutta sui generis
che troveremo esemplarmente incarnata nei capolavori della
maturita dell'artista. Per questo, negli Anni Ottanta, al momento di
selezionare le opere per il Parco Museo di Seano, fu probabilmente
senza indugio che Quinto Martini inseri Alcea tra le sculture
destinate a testimoniare alla posterita la storia del suo intenso
percorso artistico.

Alcea compare nel servizio fotografico dedicato da Gio Ponti alle
Donne di Martini (in “Stile’, aprile 1946).

L'opera fa parte della collezione
del Museo Statale Ermitage.
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AJIBMEA

1942/ BPOH3A /72 x 37 x 130 CM

Anbyes — OfJHO 13 HEMHOTVIX MPOM3BEAEeHUN, OaTUPOBAHHbIX
ABTOPOM, ABNAETCA BAXKHOWM BEXOW NPV U3yYeHNUM CKyNbATYPHOrO
TBOpUecTBa MapTuHW. Bnepsble oHa BbiCTaBnAnach B 1945

rofly Bo dnopeHTuinckom Manauuo Crpouum v bbina cpasy xe
OTMeYeHa KPUTKKOW Kak OflHa 13 CamMblX 3HauuTeNbHbIX PaboT
MacTepa: «Anbued 3afyMaHa 1 pelleHa C HemoCpeACTBEHHOCTBIO,
KOTOpad, BO3MOXHO, U eCTb Camoe r1aBHoOe JOCTOMHCTBO
MOI0OrO CKynbrTopa. (...). B 3TOM Anbyee Mbl Npri3Haem OfHO
113 CamMblX 3HAUMTENbHbBIX 1 3aBEPLIEHHbBIX MPOV3BEAEH N HOBOV
UTaNbAHCKON CKYNbNTypbl». (MrKenaHaxeno Matwotra).

KaxeTca, nckycctso KBMHTO AOCTUMAET 34eChb CBOEW XapakTepHO
OonpeAeneHHoCTH, KCTaTh, He Janekor OT pe3ybTaTos,
[OCTUTHYTBIX B »KaHpe CKyNbATYpbl ero COBPEMEHHMKOM
[xakomo MaHLy B TOT »ke nepuop, 1 NpeaBOCXMLLaeT Ty 0Ccobyto
KNaCCUYHOCTb, KOTOPOW ByAeT Cy»KAEHO CO BCEN NONHOTOM
BbIPa3WTbCA B LiefeBpax, KoTopble ByayT co3naHbl B Nepuos
3penocTu CKynbnTopa. V IMEHHO NO3TOMY B BOCbMMAECATbIE
rofibl, Bblbvipas npowv3sseneHns Ans napka-myses 8 CeaHo, mactep,
BEPOATHO, HW MUHYTbI He Konebancsa, BKMOUMB ANbYEID B UMCNIO
CKY/IbMTYP, KOTOPbIE PAaCCKaXKyT MOTOMKaM O €ro HanpsKEHHOM
TBOPYECKOM My TU.

«Anbyes» duryprpyet B poTopenopTake, KOTOpbI 1Ko MoHTK
noceATvN «KeHuHam» MapTuHu (B8 «CTune», anpenb 1946 T.).

3T0 Npow3BefeHVe ABAACTCA YaCTblO KONNEKLMM
[ocyaapcTBeHHoro My3es SpmuTa.
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FANCIULLA NUDA

1942 C./BRONZO /CM 28 x40 x 10

Intorno al 1942 Martini realizzo un cospicuo numero di nudi
femminili in posa “volante’, molto vicini, nel tipo fisico come
nellimpianto e trattamento platico, all'Alcea, opera datata e
percio datante tale gruppo di sculture. Il presente bronzetto fa
parte di questo nucleo di opere, per lo pit di piccolo formato,
realizzate in terracotta e in bronzo, e tutte riconducibili a quella
fase successiva della maturazione artistica del Martini scultore
in cui la critica ravviso i segni di un mutamento; piuttosto che

di uno sviluppo, di un allontanamento da quei “sani principi”
che avevano trovato espressi nelle sue prime opere plastiche. Di
fatto, in sculture come questa, Martini mostra di aver compiuto il
passaggio dallimmediatezza di un sentimento alla complessita di
una concezione. La critica del tempo non lo comprese e si limito
a rilevare alcune incongruenze anatomiche che da un punto

di vista “accademico”risultano imperdonabili. Eppure & proprio
in queste incongruenze che ritroviamo il filo dell'estetica che
andava maturando lo scultore. Martini cominciava a creare una
propria, personale versione dei fatti estetici, in cui l'organicita del

linguaggio formale continuava a non coincidere con la restituzione

pedissequa del dato naturalistico. Con la sua posa innaturale,
dinoccolata questa fanciulla nuda si libra nello spazio, quasi in
volo. Martini insomma procede con coerenza da un attaccamento
sensuale alla materia prima verso la maturazione di un gusto
cerebrale, qui ancora in parte come attirato verso il basso — le
braccia della fanciulla si torcono a seguire I'andamento del panno
che si trasforma insensibilmente nel perno di base della scultura e
che rappresenta l'ultimo retaggio di quella materia informe da cui
successivamente l'artista si affranchera compiutamente.

OBHAMEHHAA [IEBOYKA

1942T./BPOH3A /28 x40 x 10 CM

MprmepHo B 1942 rogy MapTuHm co3aan 3HaumTeNbHOe YnCIo

CKYNbNTYP, ONMPAIOLLMXCA Ha OAHY TOUKY («neTatolan nosav). o

BHELHVIM YepTam MOZENN, NO3e 1 NNacTuyeckon 0bpaboTke OHM UMeoT
HEeKOTOpOe CXOACTBO C «Afbyeeit», ¥ MOCKOMbKY BPeMaA CO3aHuaA 3Tow
CKYNbMTYPbI M3BECTHO, MO HEN MOXHO [aTMPOBaTh 1 APYyrue CKyAbaTypbl,
npuHagnexallye K 3Toi rpynne. 1o Hebonblloe Npoun3BeaeHne

13 OPOH3bl OTHOCUTCA K BblLUEYKa3aHHOM Cepyin TePPaKOTOBbIX MK
6POH30BbIX CKYBMTYP NPEVMYLLECTBEHHO Manoro dopmata. Bce oHv Gbinm
Co3/aHbl B Nepmo, NoCeA0BaBLLINIA 3@ 3TaNOM AOCTUXKEHVA MaCTEPOM
XYOOXKECTBEHHOW 3penocTu. KpuTukmn paccMatprsan 3TOT Neprop He

KaK pasBuTME, a CKOpee, Kak NepemeHy, Kak OTXOA OT Tex «3A0POBbIX
NPUHLKUMNOBY, KOTOPbIE HaXOAWN CBOE BblPaXkeHue B ero nepsbix
NaCcTUYeCcKmX NPOV3BeAEeHWAX. DTON CKyNbNTYpOor MapTuHM AoKa3biBaeT,
UTO MM ObIN YCNELWHO NPOoAenaH nyTb OT HENOCPeACTBEHHOCTM YyBCTBA

K CNOXHOCTK 3amblca. CoBpemMeHHas KpUTVKa He MOHANa 3TOro U NKillb
OTMeTUNA Koe-Kakhe HefloCTaTKU: C «akaAeMMUeCKON» TOUKM 3peHns B
3TON BPOH30BO CKY/bNTYpPe eCTb HENPOCTUTENbHbIE aHAaTOMMYECKe
HEecooobpasHOCTV. HO MMEHHO B 3TWX HECOOTBETCTBMAX Mbl I HAXOAMM
3CTETUYECKYIO HUTb, KOTOPaA CBMAETENbCTBYET O BCe OObLUel 3penocTy
cKynbnTopa. MapTuHW Hauan NpUoNMXaTbCA K CBOeMy COBCTBEHHOMY
JIMYHOMY BUAEHNIO SCTETUUECKMX HAKTOB, B KOTOPOM OPraHUYHOCTb
bopManbHOro s3bika NPOAOKana He CoBMNaaaTh CO C/IENbIM NoApaKaHuem
HaTYypPaNUCTUYECKMM XapaKTepUCT1Kam. HeectecTBeHHas, «<HecobpaHHasm»
no3a O6HaKEHHOW AEBOYKM, UyTb MM He NeTALLEN B NPOCTPaHCTBe,
rOBOPWT O TOM, UTo MapTUHM NOoCNef0BaTeNbHO ABVXKETCA OT YyBCTBEHHOM
NPVBA3AHHOCTY K MaTepy B CTOPOHY YMO3pUTENbHOIO BKyca. [1oka eLye
3[]eCb B KakoW-TO Mepe YyBCTBYETCA NPUTAKEHWE BHI3, PYKN AEBOYKN
3a/1aMblBaIOTCSA, C/TOBHO CTPEMSACH 3a MaTepuelt, KoTopasa He3ameTHO
NepexoauT B WTbIPb OCHOBAaHMUA CKY/bNTYPbI M NPeAcTaBnaeT cobom
nocnefHve oCcTaTkM Hacneams 6echopmeHHOM MaTepuK, OT KOTOPOTO 3aTem
MacTep CoBepLIEHHO OCBOOOANTCA.
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LOSTE

1958 / BRONZO / CM 17 x 27 x40

Esemplare di quella sorta di neo-cubismo intrapreso dall'artista
sullo scorcio degli Anni Quaranta, questa scultura — in una
variante leggermente diversa — fa parte della collezione della
Galleria d'’Arte Moderna di Palazzo Pitti, a Firenze. La caratteristica
essenzialita stereometrica raggiunta nelle raffigurazioni degli osti,
divenne quasi la cifra stilistica della scultura di Martini per circa
un decennio. La definizione di scultura neocubista o postcubista,
adottata dai critici intoro agli Anni Sessanta, € gia implicita in una
dichiarazione di Quinto del 1958 riguardo alle proprie ricerche
plastiche di quel periodo: «Parto sempre dall'analisi (quando
adopero materie duttili) per arrivare alla sintesi: ed € questo un
modo per togliere il soverchio. Penso che una scultura, prima di
arrivare a delle forme pure, ai volumi essenziali, deve essere una
struttura architettonica. La ricerca della materia, per me, & una
delle cose essenziali. Ogni volta che penso un soggetto non posso
scinderlo da una data materia e dal modo di trattarla. Cerco di
dare una luce, un ritmo appropriato al soggetto. Mi piace fare
della scultura perché mi da il vero senso di costruire e di dare una
struttura architettonica alla realta.

Sul tema dell'oste, ripreso fino al 1983, I'artista realizzo anche
numerose elaborazioni grafiche.
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TPAKTVPLLNK

1958 ./ BPOH3A /17 x 27 x 40 CM

3Ta CKyNbNTypa NpeacTaBnaeT cobow xapakTepHbli Npymep
CTUNA HEOKYOM3Ma, B KOTOPOM CKYJ/IbNTOP Havan paboTaTb B
KOHLIe COPOKOBbIX FOA0B. Yy Tb BUAOM3MEHEHHbIN BapyaHT
«TpaKTUPLLMKa» XPaHUTCA B Konnekumn fanepen CoBpemeHHoro
NckyccTea Manayuo Mutti Bo ®noperumn. MpocTpaHCTBEHHAA 1
pa3mMepHas NakoHUYHOCTb, JOCTUMHYTasA MAaCTEPOM B M306paxKeHMM
«TPaKTVPLLMKOBY», OKOO [ECATM NeT OCTaBanacb OTINUYUTENbHBIM
3HAKOM CKyMIbMTYpPHOro TBOpYecTBa MapTunHu.

KpHUTWKIM Hauanu roBOpuTb O CKYNbNType HeOKYOM3Ma 1
NocTKyOM3Ma NPUMEPHO B LeCTUAeCATbIE rofbl, HO elye B 1958
rofly, paccKasblBas O CBOMX MAACTUYECKMX MOmCKax, KBUHTO
roBOPWI: «f1 BCEra HaumHato C aHanwv3sa (koraa paboTato ¢
NoAATVBBIMU MaTepK1anamm), YToobl MPUATL K CUHTE3Y: TONBKO TaK
MOMHO M306aBWTbCA OT BCEro NULLHEro. Al cYMTalo, YTo CKyNbNTYPa,
ellje 10 TOro, Kak OHa NPUOBPETET UNCTble GOPMBI 1 NTAKOHUYHbIE
00beMbI, JOMKHa OblTb APXMUTEKTYPHOM KOHCTPYKUMER. [na meHs
MOWCKM B 06MaCTV MaTepUn — OIVIH 13 OCHOBHbIX MOMEHTOB.
Kaxabli pas, korfa A ymato o CloxkeTe byayLien CKynbnTypsl, A

He MOry OTPeLNTbCA OT ONpPefeNeHHon MaTepun, OT TOro, Kak

A Oyny C Hel obpallaTbca. Al cTapatoch NpuaaTh CBET, 334aTh

PUTM, COOTBETCTBYIOLLME JaHHOW Teme. MHe HpaBuTCA AenaTb
CKy/IbMTYPbl, NOTOMY YTO A YyBCTBY!O, UTO CTPOIO, MPYAAI0
[eNCTBUTENbHOCTU apXUTEKTYPHYIO KOHCTRYKLMIOY.

Ha Temy TpakTvpLLpKa, K kKoTopor MapTuHM Bo3spatlanca Ao 1983
rofa, MacTep caienasn Takke U MHOXECTBO rpaduyeckmx pador.
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PICCOLO CUOCO

1959/ BRONZO/CM 12,5 x 22 x 34

Nelle diverse, numerose, versioni del soggetto — intitolato
variamente Ritratto delloste e Cuoco — Martini realizza una delle
forme piu originali della sua scultura. Apparentemente ispirato
ad una visione “cubista” della forma, caratterizzata dalla ricerca
essenziale di piani lisci con accordi ortogonali, lo scultore si
richiama idealmente ai grandi esempi della tradizione romanica
e segnatamente alle opere di Arnolfo di Cambio, quali il ritratto di
Papa Bonifacio VlIl e del re Carlo d’Angid: ritratti questi concepiti
come l'oste di Martini secondo una visione “quadrifrontale” della
forma in cui viene negato ogni illusionismo prospettico di tipo
barocco. Un primitivismo dunque, questo di Martini, che non si
richiama tanto alla scultura africana od oceanica come facevano
le avanguardie storiche, quanto ai grandi esempi della scultura
medievale e rinascimentale europea.
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MANEHbKII TIOBAP

1959 1./ BPOH3A /12,5%x 22 x 34 CM

PaboTas HaJi MHOrOUYMCNEHHbBIMW BapraHTamm CKYbNTyp

TOrO e CloKeTa, HOCALMX Pa3nuyHble Ha3BaHWA («[lopTpeTt
TPaKTVPLWMKa» 1 «[1oBap»), MapTuHK CO3AaeT OfHY U3 CBOMX
CaMbIX OPUMMHAMNbBHbIX CKYNIbNTYPHbBIX GopPM. MOXeT nokaszaTbca,
UTO aBTOP NPUAEPXKMBANCA «KYOMCTCKOro» NoAxoaa K hpopme

CO CBOWICTBEHHbBIM eMy CTPEMEHNEM K XapaKTEPHBIM MMaKAM
MAOCKOCTAM C OPTOrOHANbHBIMY aKKOPAAMK, B TO BPEMS, Kak Ha
CaMOM fiefle OH BLOXHOBSIANCA BENVIKVMMUN MPUMEPAMM POMAHCKOW
TPaAMLMK 1, B YAaCTHOCTH, TaKMMM CKYNbNTYpamn ApHONbhO

an Kambuo, kak noptper Manel borndauma VIll n kopona Kapna
AHXYCKOTO, KOTOPbIX 0ObeanHAET C ero «TPaKTUPLMKOM»
«yeTblpexdppoHTanbHbIN» Noaxo K Gopme, CBOOOAHbIN OT Kakow Obl
TO HU ObINO MNNI031KM NEePCNEKTMBBI B iyxe 6apokko. [pr cozaaHmm
3TOro npousseneHna MapTiHn B OTIMYKE OT MCTOPUUECKINX
aBaHrapoB BAOXHOBNANCA HE NPUMUTUBU3MOM CKyIbNTYP NaemeH
Adpukn nnm OkeaHny, a BEANKUMM NPYMEPamMi eBPONEeNCKoN
cKkynbnTypbl CpeHeBEKOBBA 1 3Moxu Bo3poxaeHns.
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NATURA

1965 / BRONZO / CM 83 x 46 x 70

Il nudo di donna in posa accovacciata € un tema molto frequente
nell'opera di Martini. Egli si concentro soprattutto nella presente
tipologia iconografica, da lui stesso intitolata Natura.

Ne esistono infatti molte versioni con varianti nelle dimensioni

0 nei particolari, in bronzo o in gesso.

Cosi la commentd Michelangelo Masciotta nel 1965: «Di giustezza
e purezza assolute, questa scultura segnala le qualita formali e
plastiche dell'artista, sensibilissimo al correre e al modularsi della
luce». Certo l'idea di partenza di questa scultura & da ricercare in
alcune suggestioni derivanti da Auguste Rodin, ma lo svolgimento
della superficie plastica pare qui condotto a esiti quasi astratti.

In Natura, infatti, la superficie risulta levigata fino quasi alla
consunzione dei volumi (effetto che Martini otteneva “lavando” con
una spugna la creta del modello originale). Nel corso degli Anni
Settanta questo tipo di modellazione verra sviluppato dall'artista
fino alle sue estreme conseguenze.

L'opera fa parte della collezione
del Museo Statale Ermitage.
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[MPVPOLA

1965 T./ BPOH3A /83 x 46 x 70 CM

CKynbnTypa OOHAKEHHON XEeHLLWHbI, CUAALIEN Ha KOPTOUKAX, -
OueHb YacTan Tema B TBopuecTse MapTtuHn. OcobeHHO MHOTO

OH paboTan Hag MKOHOrPadUUECKMM TUNOM, KOTOPOMY Aas
HasBaHue «[pupopfar. CyllecTByeT MHOXECTBO BapuaHTOB

STOW CKYNbMTYPbI, OTANYAIOLLINXCA APYT OT ApYra pasmepamu,
neTansmuy 1 matepuranom (6poHsa v runc). BoT, uto ckasas o Hel
MwukenaHaxeno MawoTtTa B 1965 rogy: «Obnafatowas abcontoTHOM
TOYHOCTBIO 1 YNCTOTOW, 3Ta CKY/bNTypa CBUAETENbCTBYET O
GOPManbHbIX 1 MAACTUYECKMX JOCTOMHCTBAX CKYJIbMTOPA,
VCKIIOUUTENBHO YYBCTBUTENBHOTO K [IBUXKEHMIO CBETA U K €ro
MOAYNALMAM». HECOMHEHHO, MePBOHAYabHbBIN 3aMblCen 3To
CKYTbMTYPbl HABEAH HEKOTOPBIMM Mpoun3BeaeHUAMM OriocTa
PoneHa, HO B «[Mprpoae» pasBuTME MIACTUYECKOM MOBEPXHOCTH
uyTb NI He AOCTUraeT abcTpakumu. [MoBepxXHOCTb OTNONMPOBAHA
NoYT 10 UCTOLLIEHMSt 06BEMOB (UTObBI JOOUTHCA 3TOr0 3hdeKTa
MapTrHM «Mbl» YOKOW rMnC opuriHansHon Mogenn). B
ceMmnaecATble rofbl 3TOT MeToA 06paboTkM NOBePXHOCTY byaeT
[lOBE/IEH MAaCTEPOM [10 KpaHWUX Npeaenos.

3T0 Npow3BefeHVe ABAACTCA YaCTblO KONNEKLMM
[ocyaapcTBeHHoro My3es SpmuTa.
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LA PIOGGIA

1967 / BASSORILIEVO IN BRONZO / CM 155 x99

Visitando lo studio di Martini a Firenze, nei giorni immediatamente
successivi all'alluvione, Carlo Levi fu sorpreso di trovare un gruppo
di lavori che non aveva mai visto prima e che quasi profeticamente
avevano per tema la pioggia. «Tutti questi bassorilievi (...) avevano
un soggetto comune, un motivo che si ripeteva in tutti con diverse
varianti: la pioggia. Una pioggia rigata, dai fili obliqui per il vento,
incavati o sporgenti, modellati o scavati nella forma dietro cui si
muovevano le figure. Fosse un'intuizione poetica, o una visione

0 una scoperta antiveggente dovuta (...) alle lunghe settimane

di pioggia, certo & che quelle opere, viste allora in quella citta
devastata, parevano una singolare profezia. Parlavano con le loro
forme: ma il loro discorso era fatto insieme pitl commovente e piu
documentario dai segni, come di un altro linguaggio, che I'acqua
e la mota vi avevano lasciato» (C. Levi, 1967). Si tratta di un ciclo in
cui le figure emergono appena dal fondo, in un rilievo che & quasi
lo “stiacciato” donatelliano, e comunque resta arretrato rispetto al
tessuto obliquo dei fili scolpiti di pioggia che invadono il piano
della rappresentazione.

Tra tutte le varianti del tema della pioggia, questa della donna

che corre sotto I'acqua riparandosi con un panno svolazzante
rimane la piu tipica e frequente ed & molto probabile che figurasse
tra i bassorilevi esposti a Palazzo Strozzi nel 1978 nella mostra
dedicata alle piogge di Martini per la quale Mario Luzi scrisse una
presentazione che resta tra le interpretazioni pit felici.

L'opera fa parte della collezione
del Museo Statale Ermitage.

AOXKAb

1967 / BAPEJIBED 13 BPOH3bI / 155 x 99 CM

Kapno JleBu, nobbIBaBWMI BO GNOPEHTUIICKOM aTenbe MapTuHum
Cpasy e nocse paspyLwnTensHOro HaBoaHeHra 1966 roga, ¢
yaMBREeHUeM 0BHapyKn Tam PAL PaboT, KOTOPBIX OH PaHblue
HVIKOrfa He BUAEN 1 KOTOpble — CIOBHO XyAOXKHWK BRafen 4apom
ACHOBMAEHMA - OblM NOCBALLEHbI AoXKI0. «Bce 3T bapencedsl
(...) IMEnu OAVH 1 TOT e CIOXKET, B HVIX 3BYyYan OAWH U TOT

e MOTVB, MOBTOPAOLMIACA 13 OAHOrO BapnaHTa B APYron:
noxAab. Joxab, NagaoLmnii NONocamu, HUTW AOXAA, CHOCMMble
BETPOM, BOTHYTbIE, BbIMYyKJIble, BbICTyNaroLye 13 GopmMbl U
norpyatolinecd B Hee, a 3a Nonocammn JOXAA ABVXKYLLMECA
burypbl noaei. buino N1 310 NO3TUYECKO UHTYWULMEN UK
npeavyscTsnem (...), BHE3anHO 03apMBLUMM MacTepa B Aonrue
LOXANMBbIE HefleN, HO Tak UK MHaJe, cenyac, B 3aTONNEHHOM
ropoge, 3T 6apenbedsl Kasanncb NPOPOUECKMMM.

OHW roBopwNv A3bIKOM CBOVX GOPM, HO 3HaKM Aenanu Ux pedb
bonee TporaTenbHol, 6onee AoKyMeHTabHOM, CIOBHO CloBa

3TOV peyr NPOV3HOCUCH Ha MHOM A3bIKE, OCTaBIEHHOM UIIOM,
rpasbto v Bogony. (K. Jlen, 1967 r.). B 3101 cepun durypbl Uy Tb-
UyTb BEICTYMAIOT U3 MYOUHBI, B penbede, KOTOPbI OYeHb MOXOX

Ha HI3KKe 6apenbedbl [JoHaTenno, HO OCTaeTCA Yy Tb 3a[BUHYTbIM
Bry6b NO OTHOLLEHWIO K KOCOM NefieHe AOXAA, 3anooHALLE
NNOCKOCTb M300paxeHA. Cpeamn BCeX BapUaHTOB Ha Temy AOXAA,
Havibonee TUNMYHBIY 11 YaCcTO YNOMMUHAEMBIV — 3TO BapUaHT

C BeryLLen XeHLMHOW, KOTOPaA NPUKPLIBAETCA OT AOXKAA
Pa3BMBAOLLMMCA Ha BETPY KYCKOM TKaHMW. [10 BCel BEpOATHOCTW, OH
BbICTABNANCA BMECTe C Apyrmuy BapraHTamu 8 [Nanayuo Crpouum B
1978 roy Ha BbiCTaBKe, MOCBALLEHHOW «aoXaAM» MapTuHu. Mapro
Jlioum Hanmcan K Hel TeKCT, KOTOPOMY ObIIO CyXKAEHO OCTaTbCA
CamoW NyyLlen HTepnpeTaumen sTux nponssegenmin MapTiHu.

3T0 Npou3BefeHe ABNAETCA YacCTblo KOMNEeKLMM
[ocypapcTBeHHOro My3ea SpmuTa.
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RITRATTO DI LUIGINA PAOLINI

1973-1974 / BRONZO / CM 27

Luigina Paolini (Siena 1944) ¢ stata assistente di Quinto Martini
alla cattedra di Decorazione Plastica presso 'Accademia di Belle
Arti di Firenze dal 1974 al 1977, gli ultimi anni di insegnamento
dell'artista. Martini ha realizzato cinque diverse versioni del ritratto,
quattro a mezzo busto e una sola testa.

Lopera si caratterizza per la forte intensita espressiva: il volto,

una maschera incorniciata ai lati dai capelli, ha un'espressione
quasi sospesa, assorta ma concentrata, e i tratti fisionomici — pur
caratterizzati — sono ridotti allessenziale senza compiacimenti
descrittivi, in linea con quell'idea di sobrieta cara all‘artista.

MOPTPET IYWNAMWMHbI TTAOCTTNHN

1973-1974T. / BPOH3A / BbIC.27 CM

JNlynppkmna Maonnnn (CoeHa 1944 r.) Obina accucTeHTKom KBUHTO
MapTrHu Ha kadeape MnacTnuecknx dekopaTrBHbix VICKycCTB B
Akanemumn V3awHbix Mckyccts OnopeHunr ¢ 1974 no 1977 rop, B
nocnefHve roabl NPeENoAaBaTENbCKOM AeATENbHOCTU MapTnHM.
CKynbnTop cAenan NATb PasfnNyHbIX BapUaHTOB 3TOrO MOPTPETa,
ueTblpe 6l0CTa ¥ OfiHY rONOoBY.

STO Npou3BefieHne OTAMYAETCA OFPOMHOV BbIPA3UTENbHOW CUNON:

JINLO — Macka, obpamneHHas no 6okam BOSIOCaMy, BbiparkaeT
OTCTPAHEHHOCTb, MOTPYKEHHOCTb B CEOA 1 B TO e Bpems
COCPEAOTOYEHHOCTD; B flyXe NpucyLien MapTuHi CiepaHHOCTH
4epTbl JIMLA, XOTb 1 Y3HABAEMbI, HO CBEAEHbI K CamMOM CyTU 1
NULIEHbI OMNCATENbHOCTL.
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RITRATTO DI RAGAZZA

1979 C./BRONZO /CM 41 x 26 x 17,5

Tutto modellato secondo una visione luministica, con passaggi
quasi impercettibili da un piano all'altro nella costruzione del
volto, questo ritratto di ragazza mantiene ancora certi caratteri
delle figure femminili modellate dalle scultore a partire dagli Anni
Quaranta e anche di alcuni ritratti della moglie Maria degli stessi
anni. Tuttavia questa testa appare costruire una sorta di dialogo a
distanza con certi ritratti femminili di Giacomo Manzu, anch'egli,
come Martini, impegnato a svolgere il discorso plastico oltre

le nuove tendenze astratte e informali, sulla linea della grande
tradizione figurativa della scultura italiana.

MOPTPET AEBYLLUKMN

[PUBJ1.1979T./ BPOH3A /41 x 26 x 17,5 CM

CKynbNTypa NOIHOCTBIO BbINOSIHEHA B [yXe NOMUHM3Ma C MOYTK
He3aMeTHbIMYM Nepexodamm OT OAHOW MAOCKOCTH K Apyrow. B sTom
nopTpeTe BCE ellie COXPAHAITCA HEKOTOPbIE YepTbl, CBOMCTBEHHbIE
MKEHCKMM 0Bpa3am, KOTopble CO3AaBaNMCH CKYbMTOPOM, HauMHasA
C COPOKOBbIX FOL0B, 1 HECKOMIbKMM MOPTPETaM KeHbl CKyIbNTopa
Mapun, oTHOCALMMCA K TOMY e nepurogy. Ho, KaxeTca, 3To
npov3BeieHVE NePEKIMNKAETCA C HEKOTOPBIMU XEHCKNMM
noptpetamn [xakomo MaHLy, KoTopbil, Kak v MapTuHu,
CTPEMUMINCS, YTOObI €ro NNACTUYECKU A3bIK BbIPbIBASICA 3@ Npesesb
HOBbIX aOCTPAKTHBIX V1 MHGOPMATbHbIX TEHAEHLMIA 1 3BYYan

B pycCne BEeNVKOMN 1300pa3nTensHOM TRAAULMN UTANbAHCKOWM
CKyNbMTYPbI.
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MENDICANTE

1981 C./BRONZO /CM 185 x 51 x 58

La vecchia mendicante é raffigurata in piedi, con la mano tesa a
elemosinare, con uno scatolone sul capo a riparo dalla pioggia.
Sappiamo che quando cred questa scultura Martini disse che
raffigurava unimmagine che egli serbava nella memoria da
tanto tempo; da giovane, infatti, I'artista si era fermato a lungo
(1933-1943) nella raffigurazione in pittura di questo tema che
rappresento la prima manifestazione di emancipazione sia
artistica che ideologica del giovane artista dal maestro Ardengo
Soffici. In quelle prime pitture & infatti evidente la componente
picassiana della sua formazione: il Picasso degli esili mendicanti e
dei saltimbanchi vi trova un corrispondente toscano comunque
assolutamente originale nel linguaggio e nei colori, anchessi
spenti, ma in una tavolozza pil povera. Tale linguaggio di denuncia
sociale procurd a Martini la chiusura da parte del regime fascista
della mostra personale del 1943, subito dopo la vernice.

La presente versione scultorea monumentale del tema del
mendicante conserva la drammatica esilita e I'allungamento dei
corpi dei primi esempi pittorici, ma rappresenta uno sviluppo
stilistico relativo piuttosto alle elaborazioni delle “piogge”.

L'opera fa parte della collezione
del Museo Statale Ermitage.
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HINLLAA

[PUBJ1. 1981 ./ BPOH3A /185 x 51 x 58 CM

Crapas HuileHKa CTOWT, NPOTAr1Bas PyKy 3a nogasHvem. Ha
ronoBe y Hee KOPOOKa, 3allmuiatoLian ee OT 4OXAA. VI3BeCTHO, UTo
Co3[aBas 3Ty CKy/bNTypy, MapTuH rOBOPUII, YTO 0OPa3 HULLEHKM
[IaBHO 3anevaTnencs y Hero B NamATL: B MOIOABIE FOfbl MacTep
Ha NpoTAXeHUV MHorux neT (1933-1943) obpallanca K 3Ton Teme,
03HaMEHOBABLUEN HAYasno ero Xy[AoXeCTBEHHOO U UAeHOro
ocBobOXAeHMA OT BnAHWA ApaeHro Codbduun, TBOPUECKOro
HacTaBHVKa MapTuHK. B Tex NepBbIX MOMOTHaX YyBCTBYETCA
NMKaCCOBCKas COCTaBAALLas CTaHoBNeHVA MapTuHu: Minkacco,
CO371aBLIMI 00Pa3bl TUEAYLIHbIX HULLIWX 1 aKpOoOaToB, CIOBHO
HaXOAMT B 3TOM NPOV3BEAEHNUN CBOETO TOCKAHCKOro cobparta,
obnapaatoLero coOCTBEHHbBIMI abCOMIOTHO OPUTMHANBHBIMM
A3bIKOM W KPaCKamK, TOXe MPUTYLWEHHBIMY, HO MPUTYWEHHbIMM
B 6onee beaHon nanuTpe. PazobnauntensHas colyanbHas
HaNPaBAEHHOCTb 3TVX MOMOTEH CTaa NMPUYMHOW TOrO, UTO
GalMCTCKMe BNACTV 3aKPbINN NEPCOHaNbHYI0 BbICTaBKY MapTuHu
1943 ropa cpasy »e nocse BepHrCaxa. JTOT CKybATYPHbIN
BapVaHT Tembl HULLIEN COXPaHAET ApaMaTUYHYIO XPYNKOCTb U
YAMHEHHOCTb GUTYP MEPBbIX KMBOMUCHBIX MPOV3BEAEHNI
MacTepa, MOCBALIEHHBIX TOI e TEME, HO MO CPAaBHEHMIO C
«AOXKAAMM» OH NPEeACTaBNAeT COOOM OTHOCUTENBHYIO CTemneHb
CTUANCTUYECKOTO Pa3BUTIA.

3T0 Npow3BefeHVe ABAACTCA YaCTblO KONNEKLMM
[ocyaapcTBeHHoro My3es SpmuTa.
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IL GALLO

1981 C./ BRONZO / CM 77 x 31 x 66

Il volume dell'animale & come enfatizzato — in maniera

da sottolinearne la tipica posa ridicolmente tronfia - ed
elegantemente semplificato nella forma, ed e trattato in maniera
“impressionistica” nella superficie: il piumaggio, nel modello di
gesso, & stato accuratamente ma non mai stancamente modellato
a colpi di stecca, con punte di naturalismo nel trionfo di penne
della coda e nelle zampe ruspanti.

Questa scultura & stata concepita appositamente per il Parco
Museo di Seano, il progetto che impegnd gli ultimi anni della vita
dell'artista. Nel suo paese natale, Martini volle realizzare e offrire
alla libera fruizione della cittadinanza una raccolta di trentasei
sculture bronzee, fuse da opere realizzate tra il 1931 e il 1988, con
l'intento di «lasciare (...) un ricordo della mia passione per l'artex. ||
Parco Museo é stato inaugurato nel 1988.

L'opera fa parte della collezione
del Museo Statale Ermitage.
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METYX

[TPMMEPHO 1981 1./ BPOH3A /77 x 31 x 66 CM

Pasamep neTyxa KaxeTca npeyBenvyeHHbIM, YTO MOAYEPKMBAET
€ro J0 CMEeLIHOro 33aHOCUMBYIO, XapaKTepHyto No3y, popma
9MEraHTHO YNPOLLEHa, @ MOBEPXHOCTL 0OpaboTaHa B
«MMMPECCYOHMCTNYECKOM» KtoYe: B FUNCOBOV MOAENN OonepeHbe
TLATeNbHO U 3HePrYHO K13BaAHO yaapamu AepeBAHHOIo pesLa,
a B JIMKOBAHMM XBOCTOBbIX MEPbEB ¥ rPyOOBaThIX NETYLUMHbIX HOT
ollyLLaeTcA BeAHMe HaTypanmsma.

STa CKynbnTypa bbina co3faHa cneuranbHo AN napka-Mysen B
CeaHo, MpOeKTY KOTOPOro MacTep NOCBATWN NOCAefHVE rofbl
MXU3HW. MapTUHM XOTen NoAapuTb CBOWM 3eMAAKaM TPUALATL
WecCTb OPOH30BLIX CKYNbNTYP, OTAUTHIX C MPOM3BEAEHNI,
Co3[aHHbIX UM B nepurop ¢ 1931 no 1988 rop, utobbl, Kak OH
rOBOPWII, «OCTaBUTH (...) MAaMATb O MOEW CTPACTHOM MObBU K
NCKYCCTBY». [TapK-My3ell Obin TOPKeCTBEHHO OTKPLIT B 1988 roay.

3T0 Npow3BefeHVe ABAACTCA YaCTblO KONNEKLMM
[ocyaapcTBeHHoro My3es SpmuTa.
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CONVERSAZIONE A SEANO

1927 / OLIO SU TELA RIPORTATA SU COMPENSATO / CM 151,5x 114,5

Questo grande dipinto del 1927 costituisce una delle prove-chiave
per intendere la formazione di Martini, i suoi esordi di pittore e il
suo rapporto con Soffici. Indubbiamente il referente d'obbligo &
Padrona e domestica addormentate di Soffici, dello stesso anno.
Non sappiamo se Martini avesse visto l'altra pittura di Soffici, Donne
toscane del 1924, distrutto dall'autore nel 1926 di ritorno dalla
Biennale di Venezia, che nel modo di svolgere il soggetto — una
madre scalza, con un bambino in collo mentre sta conversando
Con una massaia, una trecciaiola e due ragazzi sulla porta di una
casa — anticipa questo dipinto.

Puo darsi comunque che Quinto, allora poco pil che sedicenne,
abbia visto una foto nello studio del maestro.

Viene tuttavia da considerare la gia notevole differenza tra la
lingua di Soffici e quella del giovane Martini: in Soffici prevaleva

il tono alto del racconto figurale, con accenti ben piu analitici
nelle figure e nel modo di intendere lo spazio, secondo una
visione di composto “realismo ideale”; in Martini una tendenza

alla semplificazione volumetrica, un sapore di racconto da saga
popolare, se non addirittura popolano, che ricorda pittori come
Achille Lega e paradossalmente anche Ottone Rosai, I'altro grande
maestro fiorentino che Martini certo non prediligeva. E tuttavia
come non avvertire quel forte bisogno di costruire queste figure
di donne, gonfie nei loro grembiali, secondo una visione plastica
della forma che si & tentati di leggere quale “avviso” del nascente
scultore, ma che viene invece da un modo genuino, ancora una
volta con cadenza da leggenda paesana, ma nello stesso tempo
finissimo, di rapportarsi ai grandi esempi della pittura fiorentina,
da Giotto a Masaccio.

PA3I[OBOP B CEAHO

1927 1./ MACNO NO XONCTY HA ®AHEPE /1515 x 114,5 CM

STa KpynHaa KapTuHa 1927 rofa - ofHa 13 KNoYeBbIX BEX, OTPaKatoLLMX
TBOPUeCKoe CTaHoBeHVe MapTuHW, NepBble rofbl AeATenbHOCT MapTuHI-
XyLOXHIKa 1 ero B3anmooTHowweHna ¢ Coddrun. HecomHeHHa cBA3b
3TOro NPOM3BEAEeHNA C HaNWUCAHHOW B TOM e rofy kapTuHon Codduun
«3aCHyBLUVE XO3AMKa 1 CyaHKka». Mbl He 3HaeMm, sugen v MapTrHu
«TOCKaHCKWMX KEHLWMH» - Apyryto KapTuHy Codduyu, KoTopyto aBTop
YHUYTOXMA B 1926 rogy no Bo3BpaLleHnm C BeHelnaHckon brueHHane
1 NOAXOA K pa3paboTke CloxKeTa KOoTopow (6ocas maTb C pebeHKOM Ha
pyKax beceflyeT C JOMOXO3AMKOW, NNeTEHWMLEN 1 ABYMA ManbUMLLKamMI
Ha mopore Aoma) NpeABOCXMLLaeT 3To NpovsseaeHrie MapTuHu. M sce
e He UCKMoYeHO, 4To KBMHTO, KOTOPOMY B Ty MOPY LWen CeMHaaLaTbiv
rofi, Mor BuAeTb GoTorpaduio 3ToM KapTUHbI B aTesbe yumtend. Tem He
MeHee, CrieflyeT NoAUYePKHYTb, UTO YKe TOrAa 1300pa3nTenbHbIN A3bIK
toHOrO MapTVHW 3HAUYUTENBHO OTAIMYANCA OT M300PA3UTENBHOIO A3bIKA
Codduym: y Coddurum npeobnanan Bo3sbiWEHHbBIA TOH GUrypanbHOro
paccKasa C ropasao bonee CUbHBIMU aHANUTUYECKUMI aKLEHTaMK

B GUrypax 1 B MOHMMaHWM NPOCTPAHCTBA B AyXe YNOPALOYEHHOMO
MAeanbHOro peani3ma, B To Bpema Kak Ana MapTuHum 6bina
CBOWCTBEHHA TEHAEHUMA K 06bEMHOMY YMPOLEHNIO (K HAPOAHOW , eC/u
He CKa3aTb NPOCTOHAPOAHOW NobaceHkKe), Bbi3blBatoLLEMY acCoLMaLmnm
C TaKUMWM XYLOXKHMUKaMK, Kak Akmnnne Jlera 1, Kak 3TO H NapafoKcanbHo,
¢ OtTOHE PO3av - Apyrvim BENVKMM GIOPEHTUCKMM MACTEPOM, ABHO
He BXOAALMM B YnCno npefnoymtaemblx MapTuHM Xy[oxKHMKOB. 1

BCE XKe Hefb3A He OLLYTUTb B 3TON KapTUHE CUbHENLWErO »enaHua
aBTOPa BHECTY B 3TN NOSIHOBATLIE KEHCKME GUIYPbl, KOTOPbIX

elle 6onblue TONCTAT GapTyKK, NAacTMyeckoe BuaeHe Gopmbl,
npengellaiollee, Kasanoch bbl, poxaeHne OyayLlero CKynbntopa, B

TO BPEMA KaK Ha CaMOM fieNne UCTOKM 3TOrO BUAEHMSA — CaMOObBITHBIN,
HenocpefCcTBeHHbIN MUP, MPOHM3aHHbIN PUTMOM JePeBEHCKON
nobaceHKM 1 B TO e BPeMA YTOHUYEHHDI, BOCXOAALLNIA K BENVKMM
npumMepam GIopeHTUICKOM X1MBoNMcK oT [PKOTTo Ao Masauuo.
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CONTADINO SEDUTO

1930/ OLIO SUTELA/CM 95 x 95,5

Il dipinto rappresenta un contadino seduto, con una natura
morta su un tavolo, su sfondo bipartito. Lontano dagli echi di
cézannismo in versione toscana proprio di altre opere di soggetto
simile, vi si avverte allopposto quasi una volonta di coniugare nella
lingua del Novecento i grandi modelli del Trecento, nella plastica
compostezza, quasi giottesca, della figura.

Su questa linea, di una moderna visione della tradizione, Martini
ritrovava non solo I'esempio di Soffici — a lui ben presente e vicino
—ma anche quello di dipinti come Lattesa (1926) e Estate (1930)

di Carlo Carra che gia si sentivano nel grande dipinto
Conversazione a Seano del 1927.

CUOALNN KPECTbAHNH

1930 T./ MACJTO HA XOJICTE / 95 x 95,5 CM

Ha kapTrHe n3o0paxeH KpecTbAHMH, CUAALWMIA 33 CTOoNoM. Ha
cTone HaTiopmopT. QoH pasgeneH Ha ABe YacTu. B otnmuve ot
Apyrux npoviaseaeHnin MapTuHN CO CXOHBIM CIOXXETOM 3AeCh He
YyBCTBYETCA OTFOIOCKOB NMEPEOCMbICIEHHOTO B TOCKAHCKOM [yxe
BMAHMA Ce3aHHa, a HanpOTKB, OLLYyLLAaeTCA CTpeMIeHne aBTopa
N06UTBCA, YUTOObI B 3TOW, UyThb /I HE FPOTECKHON, MNacTUYeCKOow
CHePKaHHOCTN GUrypbl 3a3ByYani Ha A3blke ABAALIATOrO BeKa
BenuKmne moaenv TpeueHto. MapTuHM HaxoAMN COBPEMEHHbIN
NOAXO[ K TPAAMLUMN He TONbKO B Npowv3sseaeHmax Codduun, K
KOTOPOMY OH OblIf1 630K, HO 1 B TaKMX KapTuHax, Kak «<OxuaaHve»
(1926 1) n «Jleto» kncT Kapno Kappa, BAvAHKE KOTOPbIX yxe
oulylanoch B ero KpynHom kapTtuHe 1927 roga «becepa 8 CeaHo».
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